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Tez c¢alismasi, agik alan heykellerinin ¢evresiyle olan iliskisini Mehmet
Aksoy’un agik alan heykelleri orneginde incelemeyi amacglamistir. Acik alan
heykellerinde c¢evre-form iliskisi bu arastirmanin ana problemini olusturmaktadir.
Heykelle ¢evre iliskisinin nasil kurgulandig1 sorusu, secilen heykellerin ¢evreyle olan
iliskisinin gostergebilimsel yontemle yapilan analizleri sonucunda elde edilen veriler
dogrultusunda agiklanmistir.

Heykel sanatinda mekan olgusu en yogun bicimde modernizmle tartisilmaya
baslanmigtir. Modernizme kadar heykel, mekani bicimleyen form olarak kabul edilmis,
dini ve kamusal mekanlarda yer alan heykeller o mekana kimlik kazandiran gorsel unsur
olarak ele alinmistir. Bu bakis agisinda heykeli cevreleyen alan bosluk olarak
algilanmistir. Oysa modernizmle birlikte sanat yapilanmalarina yoneltilen sorularin
artmasi, art arda gelisen akim denemeleri “acaba malzeme mi mekani yaratiyor yoksa
mekanin sekli mi malzemeye bir kalip kazandirtyor?” (Lowry, 1972, s. 192) sorularini
artirmig, bu sorular heykel sanatcilarinin dis mekanin biitiintiyle bir bosluk olmadigi
kavrayisina sahip olmalarini saglamigtir. Modernizmle birlikte baslayan heykelin,
mekanin egemenliginde tasarlanmasi1 problemi cesitli denemelerle yanitlanmaya
calisilmig, mekéan1 kapsayacak tasarimlar kent dokular1 iginde yeni kimlikleriyle daha
sik gOriiniir hale gelmistir.

Acik alan heykelleri, plastik sanatlarin gevreyle ve bireylerle en kolay ve rahat
iletisime girebildikleri sanat {iriinleridir. Yasanilan ¢evrede yer alan bu sanat {iriinleriyle
her giin karsilasilmakta ve ister istemez iletisim kurulmaktadir. Ancak bu siirecin etkin

bicimde gerceklesebilmesi i¢in heykel ve mekanin iletisimini 6n plana alan bir tasarimla



kurgulanmasi gerekir. Bir heykel tasariminin i¢inde bulundugu mekana uyum saglamasi
kuskusuz heykel tasariminin baslangi¢ asamalarinda programlanmalidir. Tamamlanmis
bir formun bir mekanin ortasina yerlestirilmesi onu agik alan heykeli olarak basarili
kilmaz.

Bir agik alan heykeli tasarlanirken mekandan ayr1 bir sekilde diisiiniillemez. Agik
alan icin tasarlanan bir heykel, kapali mekan heykelleri gibi sadece formun kendi
plastigiyle ilintili problemleri ¢dzen tasarim siireciyle yetinemez. Mekanin fiziksel,
estetik, anlamsal 6geleri heykelin plastik formunda, boyutunda ve estetik projelendirme
stireclerinde yer alir.

Acik alana yerlestirilmis heykellerin, yerlestirildigi mekana nasil bir anlam
ilettigi, mekanin var olma olanaklarin1 belirlemede nasil bir rol oynadigi ve heykelin
yerlestirildigi mekanimn forma sundugu yeni anlamlarin neler oldugu sorulari tez
caligmasinin tartisma konusunu olusturmaktadir. Mekanin tiim 6zelliklerini kullanarak
formu anlamlandirma ve formun yapisini kullanarak mekan: anlamlandirmanin plastik,
estetik ve fiziksel tasarimlarini yaparak heykellerine form verdigi bilinen heykeltiras
Mehmet Aksoy’un acik alan heykelleri tartismanin 6rneklemini olusturmustur.

Mehmet Aksoy’un birbirinden farkli kent mekanlar1 i¢in tasarladigi “Kibele
Cesmesi” ve “Hezarfen” heykelleri, mekan-heykel etkilesiminin incelenmesinde 6rnek
aliman ve analize uygun bulunan tasarimlar olmustur. Bu heykeller tez hazirlig
stirecinde programlanan gdstergebilimsel analiz dizgesi dogrultusunda; betimsel diizey,
yontembilimsel diizey ve bilimkuramsal diizey olarak ii¢ asamada incelenenip analiz
edilmistir. Aynm1 dizge; heykelin konumlandigr mekan analizi i¢in de uygulanmistir.
Boylece ¢ift yonlii bir bakis agis1 gelistirilerek heykelden ¢evreye, cevreden heykele
ulasan etkilesim noktalar1 bulgulanmistir. Ayr1 ayri analizleri yapilan heykel ve ¢evre
dizgeleri son basamak olan bilimkuramsal diizeyde birlestirilerek anlamlandirma
sonuglandirilmistir.

Tez calismasinin ana boliimlerinden biri olan ikinci boliimde, mekan kavramini
acimlayan alt basliklarla incelenip heykel sanatiyla mekan iliskisi kuramsal diizeyde
tartistlmigtir.  Diger ana bolim ise; Mehmet Aksoy’un heykellerinin analizinin
Ozetlendigi ve heykel-cevre iligkisinin cesitli boyutlarda ve katmanlarda analizi
yapildig1r boliimdiir. Bu analizlerde heykel ve cevre ayri ayr1 kodlanmis anlam
katmanlariyla analiz edilmis, son agsamada sanat¢inin tasarim yontemini igeren yoruma

ulasilmustir.
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Tez c¢aligmasinda yapilan tiim analizler Mehmet Aksoy’un agik alan
heykellerinde tasarima biitlinciil bakis agisiyla baslayip, forma yiikledigi anlam ile
heykelin bulundugu mekana yiikledigi anlamlarin karsilikli iliski i¢inde programlandigi
bulgulanmistir. Tez ¢alismasi probleminin ¢dziimlenmesinde uyguladigr yontemin
gecerli oldugunu ve ¢evre analizleriyle heykel analizlerinin karsilikli iletisim ic¢inde
anlamlandirilmalarinin  heykeli kavramakta daha genis veriler sundugu sonucuna

varmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, kamusal mekan, Mehmet Aksoy, Kibele Cesmesi,

Hezarfen
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THE ANALYSIS OF MEHMET AKSOY’ S OUTDOOR SCULPTURES WITH
THE SEMIOTIC METHOD

Belgin BORAN

Master’s Thesis, Department of Painting-Vocational Training
Advisor: Prof. Suat KARAASLAN
2" Advisor: Assist. Prof. Handan TUN C
December 2017, 149 pages

In this thesis study, it has been aimed to examine the relationship of outdoor
sculptures with the environment on the example of Mehmet Aksoy’s outdoor sculptures.
The relationship between the environment-form in outdoor sculptures constitutes the
main problem of this study. The question of how the relationship of the environment
with the sculpture is fictionalized is explained in accordance with the data obtained as a
result of the analyses of the relationship between the selected sculptures and
environment performed with the semiotic method.

The phenomenon of space in the art of sculpture is started to be discussed with
modernism in the most intense way. Until modernism, sculpture has been accepted as a
form shaping space, and sculptures in religious and public spaces have been regarded as
visual elements introducing identity to that space. In this respect, the area surrounding
the sculpture has been perceived as empty space. However, increasing questions
addressed to art structuring together with modernism, successive trend trials increased
the questions of “does a material create space or does the shape of the space mould the
material?” (Lowry, 1972, p. 192), these questions ensured that sculptors had an
understanding that outdoor space is not completely empty space. The problem that
sculpture starting with modernism was designed in space dominance has been attempted
to be responded with various trials, and designs covering the space have become more
frequently observed with their new identities in the urban fabric.

Outdoor sculptures are works of art in which plastic arts can easily and
comfortably communicate with the environment and individuals. These works of art are

encountered every day in the environment lived in, and communication with them is
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inevitable. However, in order for this process to be realized in an effective way,
sculpture and space should be fictionalized with a design bringing communication to the
forefront. The adaptation of a sculpture design to the space in which it is present should
definitely be programmed at the beginning stages of the sculpture design. Placing a
completed form in the middle of space does not make it successful as an outdoor
sculpture.

While an outdoor sculpture is designed, it cannot be considered apart from the
space. A sculpture designed for outdoor space cannot content with a design process
solving problems only related to the plastic of the form such as indoor sculptures. The
physical, aesthetic, semantic elements of the space are included in the plastic form, size
and aesthetic planning of the sculpture.

The questions of what meaning sculptures placed in an outdoor space transmit to the
space they are placed in, what kind of a role they play in determining the existence
possibilities of the space and what new meanings the space in which the sculpture is
placed presents to the form constitute the research subject of the thesis study. The
outdoor sculptures of the sculptor Mehmet Aksoy who is known for forming his
sculptures by making plastic, aesthetic and physical designs of interpreting the form by
using all characteristics of the space and interpreting the space by using the structure of
the form constitute the sample of the study.

The “Fountain of Cybele” and “Hezarfen” sculptures designed by Mehmet Aksoy
for urban spaces different from each other are the designs taken as examples in the
examination of space-sculpture interaction and considered appropriate for the analysis.
These sculptures were analyzed by being examined in three stages, being descriptive
level, methodological level and gnoseological level in accordance with the semiotic
analysis system programmed during the thesis preparation process. The same system
was also applied for the analysis of the space in which the sculpture was placed. Thus,
interaction points reaching from sculpture to the environment and from the environment
to the sculpture were discovered by developing a bidirectional perspective. The
interpretation was concluded by combining the sculpture and environment systems
analyzed separately at the gnoseological level which is the last step.

In the second section, which is one of the main sections of the thesis study, the
relationship between the art of sculpture and space was discussed at the theoretical level
by being examined under the subtitles explaining the concept of space. The other main

section is the section in which the analysis of the sculptures of Mehmet Aksoy was
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summarized, and the sculpture-environment relationship was analyzed in various
dimensions and strata. In these analyses, the sculpture and environment were analyzed
with the semantic strata coded separately, and the interpretation including the design
method of the artist was achieved in the final stage.

All analyses conducted in the thesis study indicated that Mehmet Aksoy started
designing in his outdoor sculptures with a holistic view and the meaning attributed to
the form and meanings attributed to the space in which the sculpture was placed were
interrelatedly programmed. It was concluded in the thesis study that the method applied
in the solution of the problem was valid and the interpretation of environment analyses
and sculpture analyses in a mutual communication provided larger data in the

comprehension of sculpture.

Keywords: Semiotics, public space, Mehmet Aksoy, Fountain of Cybele, Hezarfen
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Acik alan heykelleri yerlestirildikleri mekanlara hem yeni anlamlar yiikler hem de
bulundugu mekanla birlikte daha anlagilir hale gelirler. Ancak bu anlagilma halinin
izleyiciye dogru aktarilabilmesi i¢in mekanin fiziksel 6zellikleri ile heykelin fiziksel
ozelligi ve konusunun uygunluk gdstermesi gerekir. Aksi takdirde anlamlama siirecinde
aksakliklar olusur. Heykelin i¢inde bulundugu c¢evreden ayr1 algilanamayacagini
sOyleyen Hiiseyin Gezer konuyla ilgili diisiincelerini sOyle ifade etmektedir: “Bir heykel
eger bir parka, bir meydana, bir yapiya konulmak {izere yapilacaksa daha bastan ona
gore tasarlanmasi bi¢im karakterlerinin, boyutlarmin, kompozisyonun ona gore
belirlenmesi, ¢oziimlenmesi gerekir. Ciinkii orada yalniz olmayacak ve yer aldigi
mekanda ayn1 goriis agilart i¢ine giren tiim yerlesik varliklarla bi¢im, boyut ve kurgu
olarak gorsel etkilesime, diyaloga girecektir. Yani deyim yerinde ise bir gorsel
senfoniye, kongertoya doniisecektir.” (Gezer, 1993).

Konu ile ilgili sanat¢1 Mehmet Aksoy 2009 yilinda yapilan Lebriz Sanat Dergisi
(LSD) sdylesilerinde su ifadeleri kullanmistir: “Mekanla heykel iliskisi ¢ok dnemlidir,
heykeli bir yerden bir yere tasmabilen bir obje gibi, biblo gibi diisiinmemek gerekir.
Mekanin kendisinin, heykelin icerigine katilmasi gerekiyor. Mekan malzemeyi belirler,
rengi belirler, heykelin boyutunu belirler. Meydanin igerigiyle, siluetiyle, mekanla
biitiinlesen bir heykel yapmak gerekir.” (Aksoy, 2009).

Acik alan heykelleri iretildikleri atolye ortaminda degil, ancak mekanlarina
yerlestirildikten sonra son hallerini alirlar. Mehmet Aksoy’un agik alan heykelleri bu
acidan ¢ok Onemlidir. Sanat¢1 bir yandan eserin kendine 6zgii tiim plastik sorunlara
coziimler tretirken diger yandan onun mekan ic¢indeki konumunun ne olacaginin
yanitint arar. Gergekte burada sanat¢inin soruna yaklasimi, mekanin tiim 6zelliklerini
kullanarak formu anlamlandirma ile formun yapisint kullanarak mekéani
anlamlandirmanin estetik ve plastik hesaplaridir.

Calismanin problemi agik alan heykellerinin kurgulanan anlam, heykellerin
mekanla kurdugu iliski ve heykellerin mekén icinde ya da mekanla birlikte izleyici
tarafindan nasil algilandig1 ve anlamlandirildigidir. Ayrica bu calisma ile Mehmet

Aksoy’un heykellerinin yerlestirildigi mekanin anlamlandirilmasi, bigimlendirilmesi,



tanimlanmas1 ve igerisinde konumlanan heykelle biitlinlesmesi gibi problemlere,
sanatginin kullandig1 gostergelerden yola cikarak yanit aranmustir. Sanat¢inin iginde
yasadigi donemin kosullari, toplumsal olaylarin eserlerine yansimasi, mitolojik

etkilenmeleri, i¢sel yasantisi gibi 6zellikleri de arastirma kapsaminda tutulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismada Mehmet Aksoy’un agik alana yerlestirilmis iki heykelinin
yerlestirildigi mekanda nasil bir anlam ilettigi, mekanin karakterini belirlemede nasil bir
rol oynadig1 ve heykelin yerlestirildigi mekanin sahip oldugu 6zellikler ile heykelin
ozelliklerinin anlamlandirilma siirecine olan etkilerini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir.

Acik alan heykellerinin, bir mekana yerlestirilmesinde gerekli olan plastik, estetik
ve fiziksel kosullarin saptanmasi ve bu dogrultuda Mehmet Aksoy’un, agik alan heykel
uygulamalarinda, o heykelin mekanm bir pargast olmasi ya da mekanin heykelle
biitlinlesmesi i¢in nasil bir yol izlemis oldugu bu amaca uygun olarak ayritilarryla

incelenmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Toplumun ¢ok yonlii degisimine kosut olarak cagdas heykel de kendisini siirekli
acimlarken kapali mekanlardan agik mekanlara ¢ikmistir. Giinlimiizde sanat {iriiniiniin
acik alanlardaki goriiniirliigli yayginlagsmis ev, miize ve galerilerden disar1 tasarak
boyutlar1 da degismistir. Mimariye benzer bi¢gimde biiyiiyen yeni plastik bicimler,
mimari ve ¢evre ile birlikte yeni mekén iliskileri kurarak c¢evrenin gorsel ve estetik
zenginligine katki saglamaktadir. Bu durum izleyicinin kendisini ¢evreyle birlikte yeni

mekan olanaklar1 iginde gérmesini saglamistir.

Kentsel mekanlarda agik ve yesil alanlara konulacak heykelin, gorsel sanatlarin
cevreye sokulmasinin en gozle goriiniir ve kolayca saglanabilir yollarindan birisi
olmasi, dis mekan heykelinin 6nemini daha da artirmistir. Burada heykelin kendi
bagina tagidig1 goriiniimden ¢ok cevresiyle girdigi iliski 6nemlidir. Cevresine
gore iyl secilip yerlestirilememis bir heykel o alanda varliini siirdiiremez.
Heykel konuldugu c¢evreyi degistirmeli, ¢evre de ona gercek anlami
vermelidir. Konuldugu ¢evrenin fiziki, psikolojik, sosyolojik vb. verileri ile
uyum i¢inde gergeklestirilmis bir yapit bu ¢evre iginde varligim siirdiirebilir ve
cevreyi sosyallestirerek yasanilir bir konuma doniistiirtir (Karaaslan, 1993: I1I).



Erman ve Boran (2015), fiziksel mekanda heykelin izleyici tarafindan
algilanmasinda heykele ait unsurlarin niteligi kadar, yerlestirildigi alanin karakteri ve
heykele fon olan kentsel mekan goriintiisiiniin de etkili oldugunu ifade eder. Erman ve
Boran’ a gore, sanatgmin heykel araciligiyla iletmek istedigi anlamin izleyiciye
ulagabilmesi i¢in heykelin yerlestirildigi alaninin sahip olmasi gereken uygun ortamin
saglanmasi gerekir.

Kentsel dis mekanlarin hedefine uygun nitelikte diizenlenmesi, kentlinin kentte
yasama arzusunu canli tutan en énemli unsurlardandir. Bu durumda agik alan heykelleri
de mekana ait olan bir unsur oldugu i¢in mekanin dogru tanimlanmasinda ve mekan
kalitesini artirmada Oonemli rol oynar. Szostak’a (2010) gore; giliniimiiz kentlerinde
insanlar adeta bir labirentte gibidir. Yasamaya zorlandiklar1 bu ortamlarda, yasadiklar
cevreyi tanimak icin mekan kimligi olusturma, fiziksel alani algilama, zihin haritalari
olusturma gibi araglara ihtiya¢ duyarlar. Bunlara bagl olarak da o mekéna ait olmak
isterler.

Mousivand (2014), ac¢ik alanda yer alan heykellerin kent-mekan iliskisini form-
mekan ile rol-islev olarak ikiye ayirir. Ag¢ik alan heykelinin mekan se¢iminde uygun
ortamim bulunmasi kent estetigine katkis1 bakimindan énemlidir. Ornegin; kalabalik bir
caddeye yerlestirilen bir heykelin uygun ve dogru anlagilmasini engelleyici bir¢ok
duygusal faktor bulunmakta ve bu nedenle heykel hissedilememektedir. Bundan dolay1
heykelin bi¢im ve igerik olarak kavranmasi, algilanmasi, izleyici ile dogru bir iletisime
gegmesi i¢in uygun ortamlara yerlestirilmesi gerekir. Bu konuda dikkat edilmesi

gereken Ozellikleri soyle siralar;

e Mekan tiirii: meydan, ¢evre, cadde, altgegit vs.,

e (Cevresel mekanin gorsel oOzellikleri: hakimiyet alani, yer formlarinda
yaratict elemanlarin yapisi, yon belirleme, goérsel hatlarin yatay, dikey,
capraz, kavisli eksenlerden olusmasi, hatlarin uyumu ya da uyumsuzlugu,'

e Mekanin yogunlugu (statik ‘yap1 yogunlugu’ ve dinamik ‘ara¢ ve yaya’
yogunlugu, bosluklar ve doluluklar),

e Yakin ¢evrenin rengi ve dokusu (dogal, yapay, yumusak, sert vs.),

o Isik ve golgeler (Mousivand, 2014).

(Visual features of environmental space: the rate of discipline in space, structure of imaginative elements in
spacelines, orientations and horizontal, vertical, diagonal, curved axes, coherence or disturbance of visual lines, etc.)



Plastik formlarin kamusal alanda kullanilmasiyla birlikte heykel yeni bir islevsel
boyut kazanmig, kent mobilyasinin bir par¢ast olmaya baslamistir. Mousivand’a (2014)

gore heykel;

e Cevreyi giizellestirme ve kent kalitesini artirma,

e Yerli ya da kiiltiirel ruhu uyarma ya da artirma

e  Mekan hissi yaratma

e Isaret olusumu ve mekan kimligi olusturma

e  Halk farkindaligimi artirma ve sasirtma ya da tereddiit yaratma® gibi

yeni sorumluluklar {istlenmistir.

Reed (2004)’e gore ise heykelin ana islevleri; mekan ve kimlik hissi yaratma,
mekan ruhunu olusturmadir. Tas, beton, metal, ahsap, cam elyafi gibi malzemelerle insa
edilen dis mekan heykellerinin ana islevleri; siisleme, bina kimligi ya da izleyicilere
mesaj iletme de yatar. Acik alan ve kapali alan heykeller arasindaki en biiytik farklilik
acik alandaki heykellerin izleyicisinin ¢ok sayida olmasidir. Cok ¢esitli yas ve egitim
diizeyinde insanlar izler. Bundan dolay1 gorsel hosnutlugu saglamak icin heykeli insa
eden heykeltiras kadar, sehir planlayicilart ve tasarimcilari, kent mobilyalar1 ve peyzaj
tasarimcilar1 heykele uygun Olcek ve mekén se¢iminde Onemli rol oynarlar (Reed,
2004°den Akt. Sabour, Yousefi, M. & Yousefi, F., 2015).

Kisaca Ozetlemek gerekirse agik alan heykelleri yerlestirildikleri mekanlara
anlamlar yiiklerler. Heykel tek basina bir anlam ifade etmekten ziyade bulundugu
mekanla birlikte daha anlasilir hale gelir. Ancak bu iletinin izleyiciye dogru
aktarilabilmesi i¢in mekanin fiziksel ozellikleri ile heykelin fiziksel 6zelligi, konusu
uygunluk gostermesi gerekir. Aksi takdirde anlamlama siirecinde aksakliklar olusur.
Ornegin; kiigiik bir meydana insan dlgeginden biiyiik bir heykelin yerlestirilmesi,

heykelin izleyici tarafindan dogru algilanmasini zorlastirir.

1.4. Arastirmanin Sayiltilar:

e Mekénin tiim fiziki ve anlamsal degerleri heykeli etkiledigi gibi, mekanin
icerisinde yer alan heykelin de tiim fiziksel ve anlamsal 6zellikleri mekéan1

etkiledigi,

2 . o . .
(Creating pause and hesitation and raising public awareness)



Gostergebilimsel analiz yonteminin agik alan heykellerinin mekanla olan
iligkisinin ¢éziimlenmesinde elverisli yontem oldugu,

Mehmet Aksoy’ un Hezarfen ve Kibele Cesmesi acik alan heykellerinin
yerlestirildikleri kamusal alanin biitiin ¢esitliliklerini icerdigi,

Mehmet Aksoy’ un agik alan heykellerinden ¢ogunun gdostergebilimsel

¢coziimlemeye uygun oldugu varsayilmstir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Arastirma,;

Bu aragtirmanmn kapsami ve degerlendirilmesi Cumhuriyet dénemi ve
sonras1 Tiirk Heykel Sanati ile sinirli olacaktir.

Bu aragtirma Mehmet Aksoy’un sadece acgik alanlar i¢in tasarladig:
heykellerin incelenmesi ile sinirlidir.

Aragtirma Mehmet Aksoy’un mekana 0Ozgii tasarlanmis iki acik alan
heykelinin, mekanla iliskisini irdeleyen gostergebilimsel analizi ile

sinirlidir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

e Arastirma; gozlem ve gostergebilimsel analiz yontemlerinin kullanildigi

goriintii anlamlandirma dizgesi kullanilarak yapilan heykel analizleriyle
tamamlanmistir. S0z  konusu  dizgenin  olusturulmasi,  goriintii
gostergebilimi alaninda uzman olan ikinci danigman Dr. Handan Tung

tarafindan gergeklestirilmistir.

e Analizlerde bilgi kaynagi olarak Mehmet Aksoy hakkinda yazilmis

katolog ve rdportaj yazilarmin bulundugu literatiir taranarak derleme

yapilmigtir.

e (Gostergebilim analizlerinin ¢esitli teorisyenler baglaminda ileri siiriilen

model onerilerini kapsayan literatiir ve yaymlanmamais tezler incelenerek,

tez i¢in gerekli bilgi derlenmistir.

e Tez caligmasinda analiz konusu edilen Mehmet Aksoy heykellerinin

goriintii belgeleri arastirmaci tarafindan ¢ekim yapilarak elde edilmistir.

e Tez galismasi uygulamali analiz yontemleri ile derleme yontemlerinin bir

arada kullanildig1 deneysel bir ¢aligmadir.



BOLUM 11

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Mekian Kavram

Insanlik tarihinin biitiin gelisim asamalarinda insan iginde bulundugu mekéan
bicimleme ve o mekadna iz birakma c¢abasi goOstermistir. Mekan insanin fiziksel
gereksinimlerini karsilayan, duygu ve diisiincelerini, kiiltliriinii ve yasama iliskin
edimlerini gerceklestirdigi yer olma 6zelligine sahiptir. Bu nedenle gerek antropolojik
gerekse kiiltiirel ve teknolojik analizlerde mekanlar, insanligin gelisimi hakkinda 6nemli
verileri yansitan kaynaklar olmustur. Homo sapiens asamasinda insanlik belirgin
bicimde isaret ve simgelerle iletisim kurmay1 basardigin1 magara analizlerinde gérmek
olasidir. Bu simgesel iletisim yetisi giderek magara resimlerinden magara duvarlarinda
anlamsal dizge kurulabilen gorsel anlatilara rastlanmaktadir. Giiniimiizde magara
duvarlarina yapilan resimlerin nedenleri biitiiniiyle ag¢iklanabilir olmamakla beraber,
mekani sahiplenme 6nemli nedenlerden biri olarak kabul edilir.

[nsanligin mekam bicimlemenin yaninda onu boyayarak gorsel imgelerle
doldurarak bir tiir iletisim panosu haline getirmesi ilerleyen siireclerde sanatin var
olusuna katkida bulunan nedenler arasinda sayilir. Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda
sanat Urlinlinlin sosyal yasamin paylasildigi alanlarda sergilenmesi, ortak kiiltiirel
yasamin sanat iiriinlerinin mesajlar etrafinda stirdiiriildiigii gortilebilir.

Dini mekanlar, yonetim mekanlar1 (saraylar ve meclisler), tiyatro ve arenalar,
pazar yerleri ve pasajlar tarih boyunca toplu kiiltiirel yasantilarin siirdiiriildiigii ortak
alanlar olmus ve bu alanlar bir yandan iki boyutlu gorsel tasarimlarla siislenirken diger
yandan {i¢ boyutlu tasarimlarla, giris kapilar1 ve heykellerle mekéna bir icerik
kazandirilmaya ¢alisiimistir.

Ana mekanin tasarimini iistlenen mimari, zaman igerisinde gelismis teknolojik
bulgularla bir yandan ¢ok islevli alanlar yaratilirken diger yandan iginde yasamayi
anlamli bir biitiine doniistliren estetik bir boyut kazanmistir. Cok sayida mimari ekol

uygarlik tarihinin ¢esitli donemlerinin mekan gereksinimine yanit vermistir:

Mekan sabit, yar1 sabit ve sabit olmayan elemanlardan olugmaktadir. Sabit
elemanlar alt yapi, yapi, duvarlar, yer, tavan, siitunlar vb. dir. Degisebilirler
ancak bu degisim goreceli olarak nadir ve yavastir. Yari sabit elemanlar esya ve



dosemelerdir. Buna karsin agik mekan kent bazinda disiiniildiigiinde bu
alanlarin kapali mekan gibi sabit ve sabit olmayan elemanlar1 vardir. Agaclar,
bahgeler, citler, tabelalar, 1siklandirmalar, konutlarin bulundugu sokaklar tipki
kapali mekanin i¢ boliinmeleri gibidir. (Tascioglu, 2013, s. 36)

Tez calismasinda s6z konusu olan mekan, heykeli c¢evreleyen, heykelin
anlamlandirdigi agik mekandir. Bu acik mekan ayni zamanda kent insanlarinin
paylastig1 ortak yasantilarinin kesistigi bir alandir. Bu nedenle kamusal mekan olarak

nitelendirilebilecek mekanin 6zelliklerinden s6z edilmek zorunlulugu dogmustur.

2.1.1. Kamusal Mekan Nedir?

Sinirlart olduk¢a genis olan kamusal mekan kavrami, olusumu ve giiniimiize
kadar olan gelisim ve degisim siireci i¢inde farkli bakis agilarina gore uygarlik tarihi
boyunca toplumsal olaylar ve ekonomik gelismelerle beslenerek cesitli yorumlar,
elestiriler ve tanimlarla giiniimiize kadar gelmistir.

1962°de Habermas Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir
Kategorisi Ustiine adli kitabiyla bizi bu kavramla tamstirmistir. Kamusal alan
kavramsallastirmasi Habermas’a aittir ancak kavramin farkli ¢ergeveler icinde
kullanimlara izin veren etkili ve uzun bir tarihi vardir (Ozbek, 2004, s.19, 43).

Habermas’in kamusal alan tanimi1 s6yle 6zetlenebilir:

Cagdas kapitalist toplumlarda demokrasinin toplumsal kosullarin1  ve
olanaklarint sorgulayan Habermas’mn 1962 basimli kitabi, yeniden canlanan
demokrasi kurami ve tartigmalarinda kilit bir 6neme sahiptir. Habermas’ci
kamusal alan fikri, giiniimiiz kapitalizmin kosullarinda var olan liberal
demokrasinin elestirisi ve radikal ya da sosyalist demokratik yagamin tasarimi ve
ingasinda vazge¢ilmez kavramlardan biri olarak kabul ediliyor. Habermas’in
yaklagimini énemli kilan, kamuoyunun iginde olusturdugu alan olarak kamusal
alanin elestirel akil ve rasyonel rizaya dayanali modern 6z yonetim ilkesiyle
tarihsel bagini yeniden kurmasidir. Hukuk devleti ve demokrasi arasindaki
iliskiyi boylece radikallestirmesinden ve kamusallik ilkesini bugiiniin kosullar1
acisindan gerceklesebilecegini irdelerken, analizini kapitalizmin tarihsel ve
biitiinleyici mantig1 icinde ¢ok yonlii bir sekilde kavramsallastirmasindan
kaynaklaniyor (Ozbek, 2004, s. 24).

Oscar Negt ve Alexander Kluge, Habermas’in burjuva kuramsalligina karsi

cikarak kamusal alan1 toplumsal tartigmalarin ve ¢atigmalarin savas disi yollarla karara



baglandig1 alanlar olarak goriir. Richard Sennett de, “Kamusal insanin ¢okiisii” adli
kitabinda kamusallasma kavramini; 6zgiinliik ve entelektiiel derinlikle kamusal hayat ve
0zel hayat arasindaki dengesizligin nedenlerini ve bu dengesizligin yol a¢tig1 sorunlari
da irdeleyerek, Bat1 Avrupa kentleri i¢in, insanlarin belirli mekanlarda yogun toplumsal
iliskiler kurma olanaklarina sahip olmasi olarak agiklar (Giiney, 2007).

Tiirk Dil Kurumu kamusal alan1 kamuya ait, kamuyla ilgili islerin yapildig1 yer
olarak tanimlar.’

Kavram, insan yasaminin toplumsal yanlarin1 anlama ve anlamlandirmasi
baglaminda farkli igerikler kazanir. Toplumsal bigimlenmenin anlaminin bir yolu
olarak, kamusal alan ve 6zel alan kavramlari arasinda yapilan ayrimlar yasamin nasil
kurgulandigina iliskin ipuglar tagir. Bu noktada Arendt’in yaptig1 ayrimlarin toplumsal
yasamdaki karsiliklarma bakildiginda Antik Yunan’a gonderme yapilan bir yorumla
karsilagilir. Arendt’e gére kamusal alan dzgiirliigiin ve esitligin alamdir. “Ozgiirdiirler
¢clinkii ne yoneten ne de yonetilendirler, esittirler ¢iinkii hepsi yurttastir” (Cetin, 2000, s.
12). Buna karsin Ozel alan esitsizliklerin egemen oldugu haneye iligkin alandir.
Kadinlar, koleler hane alaninda yer alirlar. Haneye iliskin konular kamu Oniinde
tartisilmaz. Bdyle bir bakis agisinda kamusal alanin 6zgiirliik alan1 olarak betimlenmesi
biitlinclil bir gergekligi yansitmak yerine toplumsal yasamin esitsizliklerinin
bdliimlenmis alanlarda siirdiigiinii vurgular.

Kamusal alan kiiltiirel baglamda etkilesim ve iletisim alan1 olma o6zelligi
tasimaktadir. Ancak bu 6zellikler kamusal alanin mekansal diizenlemeleri ile iliskilidir.
Mekan diizenlemeleri kamusal alan olabilme 6zelliginin belirleyici niteliklerindendir.
I¢inde kamu bireylerinin iletisime ve etkilesime gegmesini saglayacak diizenlemelerin
yapildigi mekéanlar kamusal alan islevini istlenebilmektedirler. Bu mekan
diizenlemelerinin gerceklesmesinde nasil bir kamu tahayyiil ediliyorsa tasarimlar bu
tahayyiile gore diizenlenir. Ornegin; smirli ve pargalanmis bir kamusal mekéan
diizenlemesi bireylerin karsilasmasinin 6niinde engeller olusturmak amaciyla yapilir.
Modern sehirlerde yapilan diizenlemeler yoneticilerin kamusal alan kavrayislarni
yansitir (Berman, 2002°dan Akt. Cetin, 2006, s. 35).

Kamusal mekanin kamusal alan olma olanagi, insanlarin onu kullanma
olanaklariyla derecelendirilir. Mekan diizenlemeleri toplumsal hayatin diizenini yansitir.

Insanlarin toplu halde bir araya gelebildigi mekanlar insanlar arasi iliski anlaminda

3 (http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.593e49e¢3b68ed2.44488995).




onemli sosyal ortamlar olusturur. Bu ortamin diizenlenmesinde kullanilan her 6ge
mekan iliskilerini de belirler.

Tez temas: olan kamusal alan heykeli, bir anlamda kamusal mekan yaratmanin
estetik diizenleme bigimlerinden biridir. Bu diizenleme yontemi uygarlik tarihi boyunca
siirmilis, kamusal mekanlar; zaman zaman otoritenin etkin bi¢imde hissettirildigi
heykellerle olusturulurken; zaman zaman da bireylerin otoritenin etkisi altinda
kalmadan kendilerini 0Ozgiirce ifade edebildikleri heykel ve mimari unsurlarla

diizenlenmistir.

2.1.2. Kamusal Mekanlarda Yer Alan Sanat Nesneleri

D1s mekan ya da agik mekan sdylemleriyle betimlenen agik alan, kapali mekan
ozelliklerinin bir kismin1 yapisal olarak tagir. Bu mekanlarda tipki kapali mekanlar gibi
farkli kullanimlara ayrilmis, parcalara boliinmiistiir. Mimari elemanlar sabit elemanlar
olarak yer alirken; alanlara girisler, ¢ikislar, yollar, meydanlar tipki bir kapali mekanin
yapisal parcalart gibi rol oynayan a¢ik mekan dgeleridir. Bu nedenle kapali bir mekanin
duvarlarinda yer alan resimler, merdiven baglarinda yer alan heykeller nasil bir mekan-
sanat iliskisi tasiyorsa; kavsaklarda yer alan heykeller, yiirlime yollarinin etrafinda
siralanan ilan panolari, bir arenanin girisindeki anitsal kapilar da ayni1 sekilde mekan-
sanat iligkisini tasir.

Kamusal alan toplumun oOrgiitlenmesini ve sorunlarimmi yansitan bir uygulama
alanina doniigmiistiir. Ciinkii bu alan zaten politik, ekonomik, hukuksal ve estetik gibi
cok farkli bilesenleriyle tanimlanmaktadir (Gokgiir, 2008, s. 7). Gokgiir (2008), Kentsel
Mekanda Kamusal Alamin Yeri adli kitabinda kamusal alanin 6zelliklerini sOyle
Ozetlemistir:

Kamusal alan arabuluculuk, iletisim, katilim gibi {i¢ teorik 0Ozelligiyle

tanimlanmaktadir. Bu alanlar;

1. Sivil toplum, devlet sistemi ve ekonomik sistem gibi farkli ortamlara ait
aktorleri toplayan arabulucu bir alandir.

2. Orgiitlenmeyi ve topluma aidiyeti kisitlamadan, sinirlamadan, olusturan
kamuya ait bir alandr.

3. Elestirinin serbestce yapildig1 bir alandir.



10

4. Sembolik olarak karsilikli iligkilerin bulundugu, bir toplu kodu paylasan
aktorlerin var oldugu bir alandir.
5. Aktorlerin eylemde bulundugu fiziki bir alan yani kamusal olarak politik ya

da ekonomik sistemlere destek veren ya da karst koyan diistincelerin ifade

edildigi bir alandir (http://archivesiz.ccsd.cnrs.fr’den Akt. Gokgiir, 2008, s.
7).

Gokgiir’ lin 6zelliklerini siraladig1 kamusal alana kimlik kazandiran, o alanin fizik
kosullarinin tasarlanmasinda kullanilan 6gelerdir. Bunlar, kamusal alana kimlik
kazandirirken diger yandan alana mekansal oOzellikler de kazandirir. Peyzaj
diizenlemesi, kent mobilyalari, mimari ¢evrelemeler, anitlar ve heykeller mekan
kimligini olusturan 6gelerdir.

Kent dokusu i¢inde kamusal mekanlarin olusturulmas iilke ve kent yonetiminin
kamuya bakisini yansittig1 gibi kamunun yasam kalitesini etkiler.

Kamusal sanat i¢in alanlar olusturmak, sivil liderler ve toplum yararina diisiinen
gruplarin kamusal alanda sanatin yer almasi i¢in bir yandan sanata destek olurken ote
yandan kamusal mekanlarin estetik gorlinim kazanmasina c¢aba harcayan sanatgilarin
rolii topluma agiklanabilmelidir (Sussman, 2013). Ornegin New York’ da biiyiik Bryant
Park, onceleri uyusturucu saticilarinin ve siddeti is edinmis suglularin yaygin olarak
bulundugu bir yerdir. Park komiseri Henry Stern parkin yeniden tasarlanmasina ve insa
edilmesine yol agacak gelismelerin gergeklesmesi i¢in yogun ¢aba harcamis ve parki bir
kiiltiir merkezi haline getirmistir. Parki siisleyen heykeller; ¢ok sayida sanat ve toplum
savunucularinin  ovgiisiinii almig ve bu mekanlarin sanatsever miidavimlerini
olusturmustur. Boylece park, kimligini biitiinliyle degistirerek, kamu mekéan1 olarak

oynadigi rolii pozitif bir iletisim alanina doniistiirmiistiir.



11

Fotograf 1. Bryant Park onceki goriiniimii
Kaynak: http://blog.bryantpark.org/2010/11/from-archive-1934-moses-renovation-
of.html Erisim Tarihi: 13.06.2017

Fotograf 2. Bryant park simdiki goriinlimi
Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-fWc9z8HScUk/UWhIMpCvV{l/.jpg Erisim Tarihi:

13.06.2017
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2.1.3. Kamusal Mekanda Sanat Uriiniiniin Yer Almasinin Sanat Tarihsel Siireci

Erken donem Mezopotamya sanatinda kamusal mekanlar teokratik sehir devlet
sistemini yansitacak bi¢imde diizenlenmistir. Bu sistemde hiikiimdar ilahi yonetimin
vekilidir ve tanr ile insanlar arasinda aracidir. Bu anlayisla insa edilen ziguratlar,
kamunun toplanma yeridir. Yonetimin basarilar1 ve ideolojisi rolyefler ve biiyiik alanlari
kaplayan duvar resimleriyle yansitilir. Bdylece kamu, toplu olarak bir araya geldigi dini
ve yoOnetsel alanlarda, yonetim erkinin varligini sanat yoluyla etkili bigimde hisseder.
Sanatin politik bir dil olarak kullanilmasi biitiin uygarliklarda siklikla gozlenir. Cin,
Misir, Gliney Amerika’ nin Antik uygarliklar farkli Gislup ve estetik tercihlerle kamusal
alanlarin sanatsal tasarimlarini1 gergeklestirerek, kamusal mekanlara doniistiirmiislerdir.
Bu ¢abanin en gelismis 6rnegini Yunan ve Roma uygarliginda goriiriiz.

Sanatin kamusal alanlarda goriilmesi, hemen hemen tiim uygarliklarda farkl: tislup
ve estetik tercihlerle, yonetim erkinin varligini sanat yoluyla giiglii bir sekilde
hissettirmesi ile baslamstir.

Antik Yunan kamusal mekénlar1 olan agora ve tiyatro ornekleri ele alindiginda,
sanatin kamusal mekan olusturmada, etkileyici boyutlara ulasildig1 6rnekleri goriiliir.
M.O. 480 yilindan sonra siitun tasarimlarindan tamamen bagimsiz olarak heykeller
mekan diizenlemesinde siklikla kullanilmis ve Yunanlar, Akropollerde heykellerini
sergileyerek insan iradesini, saglikli ve gii¢lii insan viicudunun degerini, gilizelligini
Atinal1 olmayla 6zdes bir deger oldugunu vurgulayan heykeller tasarlamislardir.
Kendilerini diger toplumlardan {istiin kabul eden Yunan diisiincesinde, heykellerde
toplumlarina egemen bir durusta kendine gilivenen, gérkemli bir uyum i¢inde olduklari

algisin1 yansitma ve boylece Atinali olma {itopyasin giiclendirme amaglanmustir.
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Fotograf 3. Laocoon ve ogullari

Kaynak: http://theartnewspaper.com/i/385/620 415 2/5¢7e069462b0a2144fafe3f
3151aeb5f cea24¢39599973b7b2647661631fc15442000x1267 quality99 o laektnni8cf
083qglfgrou2eefa.jpg Erisim Tarihi: 12.06.2017

Romalilar bir sehir yaratmak ya da yikilmisg bir sehri yeniden kurmak ig¢in
oncelikle “umblicius” adin1 verdikleri bir merkez tespit edip, sehri bu merkezi temel
alarak yapilandirmislardir. Izgara plani olarak adlandirilan bu modelde forum, Yunan
Uygarligindaki agoranin isleviyle olusmustur. Forum, birbirini kesen caddelerin
kesistigi yerde bulunan kamu binalar1 ve tapimnaklarla c¢evrelenmis acik bir alandir.
Romalilarda gerek forum alanlar1 gerekse tiyatro ve arenalar 6nemli kamusal mekanlar
olarak kabul edilirdi. Heykellerin yogun olarak kullanildigi bu mekanlar kamu
tarafindan en ¢ok kullanilan alanlardi. Dolayisiyla; heykellerin en yogun izlendigi

alanlar olarak 6onemlidirler.
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Kaynak: https://thumbs.dreamstime.com/z/marcus-aurelius-statue-piazza-del-

campidoglio-rome-italy-existing-design-was-created-41215558.jpg Erisim Tarihi:
13.06.2017

Ortacag Avrupa’sinda egemen olan Hiristiyan sanat iislubu Romanesk, 11. ve 12.
ylizyilda tiim Avrupa’ ya yayilmistir. Romanesk dénemi 12. yiizyil ortalarinda baslayan
Gotik donem izler ve Ronesans’a kadar siirer. Bu iki ylizy1l siiresince heykel biiyiik
Olciide mimariye bagl olarak tasarlanmistir. Ronesans’ la birlikte gerek diislinsel ve
felsefi gelismeler gerekse ekonomik zenginlesme ile birlikte sanata yapilan yatirimlar
kamusal alanlarin heykel tasarimlariyla kamusal mekanlara doniismesi en iist noktaya
ulagmistir.

Ronesans, bilim ¢ag1 olmanin yam sira sanat ¢agi olarak da 15. ve 16. yiizyil
Avrupa’sinda Onemli gelismelerin ivme kazanmasini saglamistir. Kentler biitiin
pargalarin bir arada diisiiniildiigli, koordine edilerek tasarlandigi bir sanat eseri olarak
diisliniilmiis, ideal kent tasarimlar;; ideal toplum, ideal insan diisiincesiyle
gelistirilmistir. Bu tasarimlarin biiytik bir kism1 Alberti gibi sanat¢1 mimarlar tarafindan
tasarlanmistir. Bu tasarimlarin 6zelliklerinden en onemli deger; kentin fonksiyonel
olmasimin yani sira estetigi yansittyor olmasidir. Kent i¢inde agik alanlar, meydanlar,
kamu binalar1 simetrik gorkemli goriinebilecek formlarda semalagtirmis ve ideal kent

semalar1 Diirer, Cataneo, Maggi, Flarette gibi sanat¢r mimarlar tarafindan
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olusturulmustur. Ornegin Venedik yakinlarinda yer alan Palma Nova Scamozzi’ nin

ideal kent plan1 tasarimindan yola ¢ikilarak gergeklestirilmistir.

Fotograf 5. Palma Nova, italya
Kaynak: http://www.yildiz.edu.tr/~enlil/KPT/DERS3 Erisim tarihi: 12.06.2017

Roma, Floransa, Amsterdam Roénesans diisiincesinin yarattigi ideal kentlerdir.
Barok donemde bu kentler biiyiik 6l¢iide bozulmadan gelistirilmis meydanlar daha

gosterisli sanat eserleriyle donatilmistir.
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Fotograf 6. Piazzo Novano, Roma
kaynak: http://www.yildiz.edu.tr/~enlil/kpt/ders3 Erisim Tarihi: 12.06.2017

Fotograf 7. Place Royal, Paris
Kaynak: http://www.yildiz.edu.tr/~enlil/KPT/DERS3 Erisim Tarihi: 12.06.2017
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Fotograf 8. Covent Garden, Londra
Kaynak: http://www.yildiz.edu.tr/~enlil/KPT/DERS3 Erisim Tarihi: 12.06.2016

Kamusal alanin 6nemi, Ronesans doneminde 6n siralarda yer alan bir degerdir.
Geometri, matematik ve sanatin formalist yaklasiminin egemen oldugu miikemmellige
varmaya c¢alisan kent tasarimlari yasam kalitesini degil politik ve ekonomik
mutlakiyetciligi benimsetmeye yonelik yonetim erkini oncelemistir. Biiylik hamiliklerle
yapilan projeler kamusal alanlar1 ideolojinin benimsetildigi alanlar haline

dontstiirmiistiir.

2.1.4. Mekan — Sanat iliskisi

Mekan, kendi yapisal tasariminin disinda ona eklemlenen her sanat iiriiniiyle yeni
bir anlam edinir. Her sanat iiriinii boslugun yorumlanmasi deneyimidir. Ozellikle heykel
sanati, ge¢misten giiniimiize biitiiniiyle bosluga bicim verme cabasindan hi¢bir zaman
vazgecmemistir. Kent ve acik alanlar icerisinde yer alan heykel sanatinin sanat tarihsel
siiregcler icerisinde en ¢ok bulustugu sanat-mekan iligkisinin en agik bigimde
gbzlemlendigi iliski bi¢cimini olusturur. Cagimizda cevresel sanat ve enstalasyonlarla
sanat-mekan iliskisinin boyutlar1 genislerken sanatgilar, dogrudan dogruya mekan
icinde mekanlar tasarlayarak sinirlar1 zorlamay1 denemislerdir.

Acik alan heykelleri, mekanlarin siirlarini zorladig:r gibi, mekan i¢inde mekéan
yaratma ya da mekanlar i¢inde farkli kimliklerle anlamlandirilacak mekanlar1 olusturma
gibi islevleri de istlenirler. Bu islevler giderek kamusal alanlara donemin estetik
gbriinlimiinii kazandirirken, ¢agin insanina fiziksel ihtiyaglarin disinda diisiinsel ve

duygusal ihtiyaclarini da gozeten mekanlarda bir arada yagama olanag: yaratirlar.
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Kiitlenin ve cismin var olmadigi boslugu mekansizlik, boyutsuzluk olarak
tanimlayan Senyapili, ayn1 zamanda kiitlelerin mekani yarattigini belirtir. Bu yaratilan
mekanin plastik mekana donistiiriilebilmesinde heykelin duracag: alan, bu heykelin
kendisi i¢in yaratacagi yeni mekanin, heykelin formunu belirleyen icerige eklemlenmesi
gerektigini diisiiniir. Ancak bu gozardi edildiginde, heykel yapmaya ¢aligmak form ya
da 151k diistinmeden heykel yapmaya ¢abalamakla esanlamlidir, goriisiinii savunur. Ve
diisiincelerini soyle aciklar: “mekdn ii¢ boyutlu ve swmrsiz bir bosluktur ama
smirlanabilir. Ve simirlandigit zaman, gercek anlamda goriiniir kilimir.  Mekdn,
nesnelere ya da som bigimlere degdigi zaman sinirlanmis olur” (Senyapili, 2003, s. 38).

Mekan igerisinde mekan olusturan, mekana hacim, boyut kazandiran heykellere
Richard Serra’nin ‘Clara Clara’ isimli ¢alismasi 6rnek verilebilir. Bu heykeli, 36 metre
uzunlugunda 3,4 metre yiiksekligindeki fiziksel o6zellikleriyle fark etmemek
olanaksizdir. Heykelin konumlandirildig: alan; 6nceleri insanlarin rahatga hareket edip,
gecis sagladiklar1 diiz bir alan iken, heykel yerlestirildikten sonra, insanlarin heykelin
cevresinden dolasip, arasindan gegmek zorunda kaldigi, onunla ister istemez iletisime
girdikleri bir alana doniligmiistiir. Clara Clara mekéan1 parcalamis, ona yeni bir kimlik
kazandirarak, insanlara mekéan i¢inde mekan sunmustur. Bu tipki kapali bir mekanin

duvarlarla boliinmesi gibidir.

Fotograf 9. Clara Clara
Kaynak: Richard Serra, 2008 https://news.artnet.com/art-world/richard-serra-french-

legion-of-honor-303493 Erisim Tarihi: 01.07.2017
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Clara Clara yapitinin diiz bir mekana kattig1 ifadeyi Uz (2006), asagidaki gibi

maddelestirmistir:

- Mimari 6zelligiyle yasanilan alan i¢inde yeni yagam alan1 olusturmustur.

- Insanlarin giinliik yasamlarini degistirerek, aliskanliklar1 disina ¢ikarmistir.

- Insanlara yeni mekén yaratmis ve bu mekanda yasamalarina izin vermistir.

- Genel bosluk pargalanarak smirlanmistir. ki benzer elemanm yan yana
konmasiyla i¢ ve dis mekan olusturulmus bdylece denetlenebilir alan elde
edilmistir.

- Heykelin uzak ve yakin arasindaki farklilik, psikolojik etkiler olugturmustur.

- Heykel ¢evreden soyularak ele alindiginda o sadece bir engeldir. Belli bir

malzemesi, rengi, bi¢imi, bilytikliigii, durus sekli olan varliktir (...).

Uz’ un ‘Clara Clara’ heykeli lizerinden aciklamaya calistigi kamusal mekéan
heykelleri ile yerlestirildikleri alanlarin yukarida siralanan maddelerde belirtilen anlam
ve ifade 6zelliklerini kazandiklar1 sGylenebilir.

Heykel — mekan iliskisi birlikteliginde heykelin mekan igindeki konumu ve
mekanla iliskisi sorunlarinin ¢6ziimii, sanat¢inin denetimi altinda gergeklesir. Sanatci
yapitin1 olustururken, onun plastik 6zelliklerine karar verirken, heykelin konumlanacagi
mekani da g6z oniinde bulundurur ve ayni zamanda nereye — nasil konumlanacaginin
yanitlarin1 da arar. Konu ile ilgili Karaaslan (2005), goriislerini sOyle ifade eder:
“Heykelin gereci bosluk ve kiitledir. Sanat¢i mekani kullanarak formu anlamlandirma
ile formun yapisini kullanarak mekdani anlamlandirmanin fiziksel ve estetik hesaplarini
yapar.” Ozellikle agik alan heykelleri igin; mekana anlam katan heykel oldugu kadar,
heykele anlam ve bicim katan da mekandir. Ikisi de biribirini tamamlayan ve
tanimlayan bir biitiinii olustururlar.

Benzer bir yaklasimla Hegel (1975, s. 702) de konu ile ilgili diisiincelerini su
sekilde agiklar; heykel temelde ¢evresine bagimlidir. Heykel veya heykel grubu, sanat
eserinin sergilenecegi mekan goz oniinde bulundurulmadan yapilamaz. Heykeltiras ilk
olarak eserini tamamlayip daha sonra eserinin nereye gotiiriilecegini diisiinemez: aksine
eserleriyle ilgili ilk anlayisi, belirli bir dis ¢evre ile mekansal formu oldugunu ifade
eder. Martin (1976, s. 282)’ de heykel-mekan ilisksinde, heykelin maddi viicudunun bir
parcast olmamasina ragmen onun etrafindaki alanin, o heykelin algilanabilir yapisinin

onemli bir pargasi oldugunu belirtir.
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Uc boyutlu bir form biitiinii olan heykel sanati, kendine ait 6zellikleri ve
konumlandig1 mekanla girdigi iliski de belli karakteristik unsurlara sahiptir. Germaner
(1997, s. 781-2), heykel dilinin gramerini olusturan unsurlari; kiitle — mekan, hacim,
ylizey, 151k — golge, renk, oran, denge, gorsel etki, bosluk — doluluk, istif- diizen
kurgulamasi, acik — kapali, dinamik — statik, ritmik, uyum — karsitlik, doku ve malzeme
olarak tanimlar. Moughtin, Oc & Tiesdell (1999, s. 4 — 10)’ da benzer ifadelerde acik
alan heykel tasariminda dikkate alinacak unsurlar fiziksel tasarim ilkeleri olan birlik,
oran, 6lgek, uyum, denge, simetri, ritim ve zitlik olarak tanimlar. Heykel sanatinin sahip
oldugu bu unsurlar, agik alan heykellerinde 6nemli 6zelliklerdir. Galeri, miize vb. gibi
yerlerde sergilenen heykeller atdlye ortamindaki sanat¢inin duygusal hesaplagmasiyla
ortaya ¢ikan bir sanat yapit1 iken; ag¢ik alan i¢in yapilmis heykeller malzemesi, boyutu,
formu ve plastik Ozellikleri ile mekanin 6zelliklerinin de diisiiniilmesi gereken
heykellerdir. Sanat¢inin hem duygusal hesaplasmasi hem de yerlestirilecegi mekanla
olan hesaplagmasi1 goz oniinde tutulur.

Heykel, degisik yonlerden ve acilardan farklhiliklar yaratan, stirekli yer
degistirirken degisik mesajlar ileterek devinen bir hacim — mekan olgusudur. Heykel,
boslukta yer kaplamasindan 6te, gevresiyle kurdugu iligkide kendisini ortaya koyar.
Insanla yapit arasindaki aligveris degisik konumlarda, degisik agilardan bakista ve
degisik boyutlarda her zaman ayni olmaz (Demirbas, 1985’ den Akt. Senyapili, 2003, s.
37).

Karaaslan (1993, s. 6), acik alan heykellerinin ¢evre ile iligki tasarimini toplumsal
ve fiziksel agidan ele almaktadir. Konu, kronoloji, yarar, sosyo — Kkiiltiirel kabul
edilebilirlik bakimindan toplumsal agiy1 degerlendirirken; bi¢im, malzeme, yerlestirme
bakimindan da fiziksel a¢iy1 degerlendirmektedir.

Sabour vd. (2015) ise; kent heykellerinin, kentsel mekanlarda; kimlik insasi,
zihinsel imaj, 6onemli mesajlar, kiiltlir yaratma, toplumun tarihini iletme, vatandaslarla
iliski kurma ve mekam olusturarak ilgi ¢ekici ve yiiksek kaliteli mekanlar1 yaratarak
vatandaglarin daha aktif katilimin1 saglama gibi islevler istlendiklerini ifade eder.
Ancak yasanilan ¢evrenin dogru algilanmasi icin algilayicinin o ¢evrenin binalari,
parklari, yollari, meydanlari, yesil alanlari, heykelleri gibi bicim kazanmis 6gelerine
katilm saglamas1 gerekir. Bu katilim kisilerin algilamasini zorlagtirmadan zevk
almalarini saglayarak olmalidir. Insan boyutunu ve bakis agismi asan nesneler
algilamada zorluk yaratacagi i¢in, heykelin mimariyle, ¢evreyle ve insanlarla olan

iliskisi belirli kurallar ¢er¢evesine dayanarak tasarim yapilmalidir. A¢ik alan heykelleri
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izleyicisini, yapita katilmaya tesvik etmeli, ergonomik, oyun 6gesine doniisebilen ve
izleyici — heykel iliskisini destekleyici tasarimlar olmalidir (Cinar, 2007, s. 33-34).

Acik alan heykellerinin iglevlerini tanimlayan Shans (2006) ise sunlar1 6n plana
cikarmaktadir; mekan hissini artirma, kentsel mekanin kimligini olusturma, kentsel
mekanin kalitesini artirma ve canlilik yaratma, halk farkindaligini artrma ve kiiltiirel
deger ve sembolleri tanitma, meydanin kiiltiirel ya da tarihsel islevini birlestirme veya
meydan yakinindaki ¢evre ya da meydanin ruhu ve iglevini tanitma, meydanin yogunluk
merkezini tanimlama, kentsel bir isaret olusturma, vatandaslarin ¢evreyi gelistirmeleri
icin motivasyon olusturma, nerede oldugu, meydan1 uyumlastirma, sanat gelenekleri ve
stillerini tanitmadir (Akt. Sabour vd, 2015).

Bulat da, ac¢ik alanlarda yer alan plastik sanat eserlerinin nasil bir gorev

istlendigini ve insanlar lizerindeki etkilerini su climlelerle agiklar:

Az da olsa, kiitle — oylum — istif — malzeme — kompozisyon duyarlilig1 edinen
herkes, kolayca duyumsar ve estetik degerler tasiyan bir sanat eserinin varligini
algilar.  Kentler sadece fiziksel bir yapilanma degil, bu mekéan Oorgiisiiniin
arkasinda devingen, birbirleriyle iliskili sistemler ag1 bulunmaktadir. Ayni sekilde
dogru bir sekilde kodlanmis, dogru yontemler izlenmis ve dogru bir noktaya
vardirilmis bir yapitin varliginin da eninde sonunda fark edilecegi diisiiniilebilir.
Plastik sanat eseri kent alanlarinda konuslandigi ve kent insaninin yasamina
katildig1 oranda sozii ve anlami ¢ok biiyiik 6nem kazanmaktadir. Giinliik yagam
alanlarina giren plastik, ¢evreyle kurdugu iliski oran, malzeme ve boyut yani
fiziksel olmaktan Oteye gecen sanat eseri, gevresiyle yeni bir diislinsel iliski
olusturur ve egitici bir gorev listlenmektedir (Ergin 1993°den Akt. Bulat, 2014)

Farkli kisiler tarafindan rolii ve islevleri aciklanmaya c¢alisilan agik alan
heykellerinin, bu rol ve islevleri yerine getirebilmesi i¢in dogru bir konuma
yerlestirilmis olmasi gerekir. Bu konuda Szostak (2006), heykellerin mekan se¢iminde

g0z Oniine alinacak kistaslar1 soyle siralar;

- Sehrin yiiksek goriintiilenme popiilaritesine sahip alanlarin1 ve grafiksel
yonteme dayanarak mekan sirasini belirleme, belirli alanlarda halka acgik
yerleri ve ¢ok kistasli analize dayanarak onlarin ilk se¢imini belirleme

- Tarihsel ve Kkiiltiirel, diizensel, mimari ve estetik, islevsel ve iletisimsel
degerler g6z Oniine alinarak sehir icinin kalitesinin analizi ve

degerlendirmesi, secilen kamu yerlesim yerleri i¢in sergileme olanaklari
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- Heykellerin tiirii belirlenerek onlarin konumunun belirlenmesi igin islevsel

ve diizensel yonergeler olusturma

Yiiksek kiiltiirel degere ve goriintilenme popiilaritesine sahip (iletisim
cergeveleri, ana yollar, toplu ulasim diiglimleri, otobiis/tren istasyonlari, sehir kapilari,
caddeler, parklar, meydanlar, nehir ve sahil kiyilari, yaya yollari: ana yiirliylis yollar1 ve

aligveris caddeleri, iiniversite kampiisleri, fuar alanlari) yerler ile turizm gelisimi ve

eglence icin stratejik yerler heykeller icin mekan se¢ciminde en ¢ok arzulanan yerlerdir
(Szostak, 2006).

ey | Al Ful

Fotograf 10. Chicago, Millennium Park
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/50/2005-10-132880
x1920 chicago above millennium park.jpg/1200px-2005-10-

13 2880x1920 chicago above millennium_park.jpg Erisim Tarihi: 19.07.2017




Fotograf 11. Crown Foundation
Kaynak: Jaume Plensa, 2004 http://saintluciasculpturepark.com/portfolio/jaume-plensa/
Erigim Tarihi: 19.07.2017
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Fotograf 12. Cloud Gate
Kaynak: Anish Kapoor, 2006 http://mentalfloss.com/article/79961/9-reflective-facts-

about-chicagos-cloud-gate Erisim Tarihi: 19.07.2017
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Fotograf 13. Ozgiirlik Amti, New York, ABD, 1886
Kaynak: http://habituallychic.luxury/wp-content/uploads/2016/11/Statue-of-Liberty-

New-York-1024x601.jpg Erisim Tarihi: 26.07.2017

2.2. ilgili Aragtirmalar

Tez calismasi agik alan heykellerinin konumlandigi mekanla nasil bir iletisim
icinde oldugu sorusunu ¢dziimlemeye yonelik bir calismadir. Bu konuda yapilmis ve
acik alan heykellerinin konumu, bu heykellerin mekanla nasil iliskilendirildigini konu
edinmis yazili yaymlar incelenmistir. Tiirkge literatiirde taranan yayinlarda kamusal
alan ya da acik alan heykellerinin birlikteligine dair genel olarak; heykel-cevre iligkisi
ve tasarimi, toplumsal/fiziksel agidan incelenmesi, izleyici yapit iligkisi, kapali
mekanlardan agik mekanlara c¢ikan sanat {irlinii olarak gelisen yeni anlayisin
incelenmesi, kent estetigine ve kent kiiltiiriine katkisi, bu alanlardaki heykel tasarimlari,
kamusal mekan ve heykel, kamusal alan estetigi ve heykel, agik alanlarda heykellerin
var olma kosullari, siyasi/estetik gosterge olarak kamusal alanda heykel, kamusal alanda
sanat ¢aligmalar1 ve heykel sempozyumlari, heykellerin ¢evresiyle ve kentle iligkisi,
kent estetigine katkisi, insan-¢evre etkilesimi agisindan kamusal mekanda sanatin rolii
gibi bagliklarla heykel-mekan birlikteligi kuramsal ¢ercevede derleme yazilar seklinde
ele alindig1 goriilmiistiir. Bu arastirmalar incelendiginde birgogunun benzer igerikte

ancak farkli bagliklarda kurgulandigi, yeni bir yaklasima yer vermeksizin ayni konunun
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ve igerigin bir yenilik katilmasizin siirekli olarak islendigi ve farkli bir ¢6ziimleme ya da
inceleme yonteminin 6nerilmedigi gorilmiistiir.

Mekan-heykel iligkisini aciklamak i¢in gostergebilimi bir analiz araci olarak
kullanmay1 amaglayan bu tez ¢aligmasinda, ayni analiz yontemiyle yapilmis ve hem
(acik alan) heykel hem de diger sanat tirlinlerini ¢oziimlemek icin nasil bir model ya da
modellerle calisildigina bakilmis, bu konuda incelenen cesitli kaynaklar asagida
siralanmustir.

Ayrica, Mehmet Aksoy ile ilgili aragtirmalar taranmis; Anadolu Uygarliklarinda
Cinsel Betimlemeler ve Gilinlimiiz Tirk Heykeline Yansimalari, Modern Heykel
Alaninda Bosluk-Kiitle Iligkisi, Giiniimiiz Tiirk Heykelinde Figiiratif Soyutlama,
Mehmet Aksoy ve Insanlik Anit1 gibi baslikl tezler incelenmistir.

Acik alan heykeli ve onun mekanla olan iliskisini konu edinen yabanci literatiir
taranmig; kamusal alanlarda sanat, mimari ile heykelde mekan estetigi ve sehir
planlama, bir terapi tilirii olarak kamusal alan heykeli, kamusal alanlarda kamusal
sanatin gelisiminde ifadeler ve gostergeler, ¢agdas kamusal alan planlamasinda kimlik
olusumunda kamusal alan heykelinin rolii gibi konularin ele alindig1 goriilmiistiir. Bu
caligmalarin yani sira ve Tiirkiye’ de yaymlanan caligmalardan farkli olarak kamusal
alanda yer alan sanatin rolli, kamusal alanin kalitesini artirma ve giizellestirmede
kamusal alan heykelinin rolii, kamusal alanlardaki gorsel sanat yerlestirmelerinin
metodolojisi gibi c¢esitli ¢alismalarda heykel-mekan iliskisini ¢oziimlemeye yonelik
yontemlerin  gelistirildigi  goriilmiistiir.  Yabanci kaynaklarda sanat {riiniinii

gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimleyen caligmalara 6rnekler verilmistir.

2.2.1. Yurt i¢i Yazih Yaynlar

Glichan A. (1998), Alos Germaner heykelinde form-anlam iliskisinin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi baslikli doktora tezinde sanat¢inin ‘olgun donem’ olarak
adlandirilan ve 1980 ve 1890’11 yillarda yapmis oldugu caligsmalar ile sanat¢inin bigim
ve bigem Ozellikleriyle ¢aligma tarzina iligkin bilgilerin goriildiigii Alosname desen
dizisini kapsayan bir anlam c¢oziimlemesi yapilmistir. Anlam ¢ozlimlemesinde A.J.
Greimas’ 1 oOnerdigi gostergebilimsel ¢oziimleme 6rnegi kullanilmustir. Inceleme
sonucunda sanat¢inin yapitlariyla ilgili degerlendirmelerde eksik kalan kimi noktalarin

anlam zemininde bulusuldugunda biitiinlendigi ve sanat¢inin bigimsel farklilik gosteren
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desen ve heykellerinin aslinda kopuntusuz bir biitiin olusturdugu bir yontem
cercevesinde belirtilmistir.

Keser N. (2006), Tek Parti Déneminde Tiirk Resim Sanatimn Ideolojik Uretimi
baslikli doktora tezinde tek parti doneminde iktidarin ideolojisi ve Tiirk resim sanati
arasindaki iliskinin incelenmesi amaglanmistir. Bunun i¢in on bes resim se¢ilmis ve
resimlerin ¢ozlimlenmesinde A. J. Greimas’ 1n gostergebilimsel yontemi kullanilmistir:
1.S6ylemsel diizlem, gostergeler, 1.1 Soylemsel anlam: izleklesme; 2. Yiizeysel yapilar:
Anlatisal sdzdizim ve anlatisal anlam; 3. Derin yapilar: Temel karsitliklar ve temel
anlam.

Tomak A. (2008), Kurum Kimligi Kapsaminda Tiirkiye'deki Bazi Siipermarket
Logolarmmin Analizi isimli makalesinde Tiirkiye’ nin farkli bolgelerinden secilen alti
adet silipermarket logosunu gostergebilimsel analizle incelemistir. Logolarin analizi
anlamsal (semantik), bi¢imdizimsel (sentaktik) ve yararsal (pragmatik) ag¢idan
cozlimlemistir. Kurumsal kimlik kapsaminda logolarin  degerlendirilip ve
gostergebilimle ¢ézlimlenmesi sonucunda kurumlarin goérsel kimlik sorunu yasadiklar
acik¢a gozlemlenmistir.

Batu B. (2011), Sanat Egitimi Alaninda Yapit Incelemelerinde Bir Yontem Olarak
Gorsel Gosterge Coziimlemesi baslikli doktora tezi ¢alismasinda 1990 sonrasi ve halen
aktif sanat yasamini siirdiiren sanat¢ilarin farkli bigemlerde (beden sanati, yerlestirme,
video sanati...) eserleri se¢ilmistir. Arastirmada secilen yapitlarin analizinde Paris
Gostergebilim Okulunun Gostergebilimsel ¢oziimleyici yonteminden yararlanilmigtir.
Paris Gostergebilim okulunun, gdsterge ¢coziimlemesi anlayisina yonelik temel nitelikler
ve Olgiitler belirlenmis, bu o6lgiitler dogrultusunda segilen yapitlar incelenmistir.
Resimlerin ¢oziimlenmesinde A. J. Greimas’ in ¢odziimleme yontemi kullanilmistir.
Resim gostergelerinin plastik 6geleri L. Hjelmslev’ in anlam c¢oziimlemesi ile
saptanmistir. Batu, bu inceleme yontemi 1s18inda, giiniimiiz sanat yapitlarinin anlamin,
anlamin {retim silirecini eklemlenmesini ortaya ¢ikartirken, sanat yapitinin hangi
anlamsal katmanlardan olustugu, yapiyr kuran bagimnti tiirlerini mantiksal olarak
saptayarak, sanat yapitinin yapisint kavratmada yardimer oldugu goriildiglini
belirtmistir.

Can G. (2011), Géstergebilimsel Ac¢idan Cihat Burak Eserlerinin Incelenmesi
isimli yliksek lisans tez calismasi, kiiltiir — sanat alanindaki degisikliklere deginirken,
Cihat Burak hakkinda bilgi vermekte ve genel gostergebilim kurallariyla sanat¢inin

eserlerini agiklamaya calismaktadir. Eser incelenmesinde baglantilar ve zitliklarla
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birlikte, genel anlamdan 6zel anlama dogru bir inceleme gerceklestirilmistir. Barthes’in
iletisim, anlamlama ve anlamlagim diizeyleri iizerinden, eserdeki anlamin birinci diizeyi
(bigimsel acidan algilama), ikinci diizeyi (anlamsal, simgesel agidan algilama) ve
liclincii diizey (derin, yonlendirilebilir ifadeler, izleyicide olusmasi beklenen ¢ikarimlar)
incelenmistir. Bu bilgiler 1518inda gostergebilimin temel birimleri olan “gdsteren —
gosterilen — gosterge” tgliisiinii  “diizanlamlilik — yananlamlilik” agiklamalarini,
anlamlama gostergebilimi ve anlam ¢dziimleme siirecleri gibi, sanatsal gostergelerin
incelenmesinde dikkate alinacak olgulara g6z Oniinde bulundurularak gosterge
cesitlerine gore calismalar incelenmistir.

Sonmez O. (2012), Soyutlamact Resmin Okunmasina Gostergebilimsel Bir
Yaklagim isimli makalesinde Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar’ in soyut resimlerinden ti¢
tanesini gostergebilimsel yontemle incelemistir. Roman Jakobson’un iletisim semasi,
Louis Hjemslev’in anlam ¢6ziimlemesi ve Roland Barthes’in yananlam ve diizanlam
semalarindan  faydanilarak segilen resimler okunmaya calisilmistir.  Gorsel
gostergebilim kullanilarak okunmaya ¢alisilan bu resimler sonucunda her {i¢ resimde de
cagristmsal anlamlarin ¢ok zengin oldugu bulunmus ve resmi incelemenin yalnizca

yiizeysel yapida olmadigi, esas anlamin derin yapida gizli oldugu sonucuna varilmistir.

Tablo 1

Roman Jakobson 'un Iletisim Semasi1 Calisma Konusuna Uyarlanmis Hali

baglam

(gercek diinya / diis giicli / yorumlama yetenegi)

verici ileti alici
(ressam) (tablo) (seyreden / izleyici)
kod

(renkler / ¢izgiler / bigimler)

kanal

(gorsel kanal / tuval)
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Tablo 2

Louis Hjemslev’in Anlam Cozliimleme Semasi

bigim
anlatim

t0z

bigim
igerik

<
\ T
T~

Toz

Tablo 3

Roland Barthes in Semasi

gosteren gosterilen ‘ yananlam

gosteren gosterilen diizanlam

Becan C. (2012), Yeni (Duyussal) Reklam Iletileri Baglaminda “Géstergeleri”
Okumak: Géstergebilimsel Yontemden Yararlanarak Bir Reklam Iletisi Céziimlemesi
isimli ¢aligmasinda Audi A5 Sportback araba modelinin dergide yayinlanan reklaminin
duyugsal reklam iletisine Ornek olarak segilmis, gostergebilimsel c¢oziimlemesi
yapilmistir. Bu siirecte reklam iletisinin nasil bir anlam aktarmaya calistigi, ileti
olustururken anlam aktariminda gorsel ve dilsel 6gelerin birbirini nasil tamamladig:
hem Saussure’ {in anlam 06geleri hem de Barthes’ in mit analizi c¢ergevesinde

cozlimlemesi yapilmigtir.
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Tablo 4
Saussure’ iin Anlam Ogeleri
Gosterge
/ \ Anlamlandirma Digsal
gerceklik ya da
anlam
Gosteren Gosterilen
(Gosterenin fiziksel (zihinsel kavram)

varligi)

Sabancit E. (2014), Balkan Naci Islimyeli’ nin Eserlerinin Gistergebilimsel
Analizi isimli ylksek lisans tez caligmasinda, gostergebilimsel yontem kullanarak
sanat¢inin sanati ve eserleri ile ilgili ¢ok yonlii anlama ve analiz etme yoniinde farkl: bir
bakis agis1 koymaya caligsmistir.

Yagmur O. (2015), Minimal Sanati Gostergebilimsel Anlamlandirma: Richard
Serra “Circuit II” isimli makalesinde, gorsel anlatimlarin anlamlandirilmasinda
kullanilabilecek yontemlerden biri olan gostergebilim ile sanat eserini izlemenin
miimkiin oldugunu ileri siirmiistiir. Roman Jakobson’un iletisim semasindan
yararlanarak Richard Serra’nin Circuit II adli ¢alismasini form, malzeme ve mekan
kodlariyla izleyici tarafindan algilanmasina katki saglayacagini ifade etmistir.

Tanir K., A. (2015), Frida Kahlo’ nun Umut Agaci adli Yapiti: Bir
“Gostergebilim” Analizi isimli makale ¢alismasinda kullanilan gostergebilim analizi ile
sanat¢inin yapitindaki zengin imgeleri ve sanat¢inin ruh diinyasinin ¢éziimlenmesinde
aract olabilecegi diisiiniilmiistiir. Yapitin bicim ve igerik ¢dzlimlemesi Greimas’ 1n
gostergebilimsel yontemi ve Hjelmslev’ in gelistirdigi kiiltlirel gostergelerin ayrigmasi
cizelgesinden yararlanilarak yapilmigtir.

Erman O. & Boran B. (2015), Kentsel Mekanda Heykel Yerlestirmelerinin
Degerlendirilmesi, Semiyotik Bir Model Onerisi isimli makale ¢aligmasinda heykel
yerlestirme alaninin sahip olmasi gereken uygun ortamin saptanmasi i¢in Dewey’ in
estetik deneyim teorisi, Gestalt alg1 teorisi ve Pierce’ iin semiyotik modeli temelinde,

heykelin anlamlandirilmasina iliskin bir semiyotik model 6nerisi gelistirilmistir.
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2.2.2. Yurt Dis1 Yazih Yaymnlar

Burrows J. (2013), Visually Communicating ‘honesty’: A semiotic analysis of
Dorset Cereals’ packaging (Gérsel Iletisim ‘diiriistliik’: Dorset Cereals’in paketlerinin
gostergebilimsel bir analizi) baslikli ¢calismasinda gorsel metinlerin analizinde uygun
oldugunu diisiindiigii gostergebilim analizini kullanmigtir. Bu calismada Burrows,
Saussure’ iin gosteren — gdsterilen teorisi ile Barthes’ 1n diizanlam — yananlam teorisini
uygulamstir.

Stickel C., Pohl H., M., & Mide J., T. (2014), Cutting Edge Design or a Beginner’
s Mistake? — A Semiotic Inspection of iOS7 Icon Design Changes (Ileri tasarim ya da
acemi hatasi? — i0S7 Ikon Tasarim Degisikliklerinin Géstergebilimsel Incelenmesi)
isimli ¢alismada 10S6 ve 10S7 sistem ikonlar1 incelenmis ve karsilagtirilmistir. Pierce’
iin gostergebilimsel tiggeninden yararlanilarak ilgili tasarim sorunlarinin nasil

belirlenecegi gosterilmistir.
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BOLUM 111

MEHMET AKSOY’UN HEYKELLERININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
YORUMLANMASI

3.1. Mehmet Aksoy’un heykellerinin Tiirk Heykel Sanatinda Yeri ve Onemi

1883 yilinda egitim hayatina baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, glinlimiiz adiyla
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirkiye’ nin ilk sanat okuludur. Heykel
sanat1 egitimi, ilk kez bu okulda verilmeye baslanmistir. Mevcut donemde bu tarz bir
egitim veren bir mektebin agilmasi batililasma gostergelerinden biri olarak kabul edilir.
Resim, heykel ve mimari gibi sanat dallarinda egitim vermeye baslayan bu okulun
amaci;, ‘“geleneksel anlayistan zamanla kurtulup, bireysel yaklasimlara varmak ve
liretim yapmaktan ote “sanat yapmaktir.”’” (Aydin, 2016, s.91-104).

Mektebin kurucusu ve miidiiri Osman Hamdi Beydir. ilk heykel hocas1 da
Yervant Oskan Efendi’ dir. Mektebin ilk yillarinda Fransizlarin etkili oldugu sdylenir.
Bunun nedeni ise Osmanli Imparatorlugunun tarih boyunca Fransa ile kurmus oldugu
iliskilerdir. Fransa’ nin yasam tarzini, e8itim ve Ogretimini kendine Ornek almistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi de kurulusunda ve egitim programlarinda Paris’ te bir sanat
okulu olan Ecole Des Beaux Arts’ 1 kendine 6rnek almistir. Bu okullar, Batili anlamda
egitim alacak Ggrencilere Oncii olacak ilk okullardandir. Akdemizm ve Neoklasizm
egitim anlayigina sahip bu okullarin 6nemli 6zelligi gegmisle baglarin1 koparmamalari
ve geleneksel anlayisa bagli kalmalaridir (Aydin, 2016, s. 107).

Sanayi-i Mektebinin ilk yillarinda Fransiz etkisi goriiliir. O donemde hocalarin
cogunlugu yabancidir. Ulkemizde de Roma’ da egitimini tamamlayip gelen Yervant
Oskan Efendi’ den bagka heykeltiras yoktur. O da yabanci hocalar arasinda yer
almaktadir. Yervant Oskan’ dan sonra yerine gecen ihsan Ozsoy ile birlikte 1923 e
kadarki siiregte isminden bahsedebilece§imiz 4 heykeltiras yetismistir. Isa Behzat,
Mabhir Tomruk, Nijat Sirel bu okulda yetisen diger heykeltiraglardir.

Heykel sanati denilince ililkemizde anit heykelleri de ele almak gerekir. Genel
olarak Cumhuriyet donemi (Osmanlt Doneminde de anit heykel girisimleri goriiliir) ile
baslayan anit heykel anlayisi, bir ideolojiyi, 6nemli olay ya da kisileri konu edinmistir.
Biiyiik boyutlarda dikilen bu anitlar1 mevcut zamanda yapacak ne heykeltiras ne de
gerekli ortamin bulunmayisindan dolayr Cumhuriyet donemi ilk anit heykellerini

yabanct sanatgilar yapmistir. Heinrich Krippel (Ath Atatiick Aniti, Ulus Meydani,
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Ankara), Pietro Canonica (Cumhuriyet Anit;, Taksim Meydan, Istanbul), Anton Hanak
(Giiven Anit1, Gliven Parki, Ankara), Josef Thorak (Giliven Aniti, Giiven Parki, Ankara)
bu sanatg¢ilardandir.

Sanayi-i Nefise Mektebi 1924-28 yillar1 arasinda daha da gelismis ve artik
yabanct hocalarin yerini Tiirk hocalar almaya baslamistir. Bu donemle birlikte
ogrenciler klasikten uzak daha rahat ve serbest calismalar yapmaya baslamis, Fransiz
akademilerinde benzeri olan kaliplasmis ve kati anlayis1 sorgulayan ve 6grencilerin de
etkin oldugu bir siirece girilmistir (Aydin, 2016, s. 117-8).

Cumhuriyetin ilk yillarinda bilim ve teknik alanlarinda oldugu gibi plastik sanatlar
alaninda da yetismis uzmanlara olan gereksinimden dolay1 devlet hesabina Avrupa’ nin
Paris ve Miinih gibi ileri merkezlerine yetenekli gencler segilerek gonderilmislerdir. Bu
ogrenciler yetisinceye kadar yabanci hocalardan yararlanilmistir.

[lk once kendi olanaklartyla daha sonra devlet bursuyla Paris’ e gidip
caligmalarini siirdiiren Ratip Asir, Cumhuriyet doneminde yurt digina giden ilk
heykeltiras olmustur. Sonraki yillarda Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Nusret Suman
yurt digina gonderilen diger heykeltiraglardir (Gezer, 1984, s. 16-7).

Doénemin heykeltiraglari, yurt digina gitmelerine ragmen o zaman tartigilan
akimlara degil de kabul gérmiis anlayislara yonelmislerdir. Ornegin Ihsan Ozsoy klasik
Natiiralist anlayistan hi¢ sapmadan, 20. yilizy1l baslarindaki popiiler akimlara ilgi
gostermemistir.

Hildebrand’in yeni klasizmini kendilerine 6rnek alan Mahir Tomruk ve Nijad
Sirel daha yeni bir anlayistan etkilenmigler ancak bilim ve teknolojideki yeni

gelismelere uyum saglayamamislardir.
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Fotograf 14. Fahriye Yen basi

Kaynak: Ratip Asir Acudoglu, http://www.edebiyatvesanatakademisi.com/turk-
heykeltraslar/ratip-asir-acudoglu-2077.aspx Erisim Tarihi: 06.09.2017

Fotograf 15. Ziihtii Miiridoglu,
Kaynak: http://www.evdose.com/tur/ajanda/aja060235.html Erisim Tarihi: 06.09.2017

1925’ lerden sonra Tiirk heykel sanatina agirligini koyan doga ve figiir etkisi,
1950’lere kadar siirmiistiir. 1937° de Belling’ in gelisiyle birlikte egitim alaninda daha
degisik bir uygulama baglamistir (Gezer, 1984, s. 27). Modernizmi takip etmekten yana

olan ancak klasik kokli egitim anlayisinin 6grenilmeden buna ulasilamayacagini
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savunan Rudolf Belling doneminde, heykel egitiminde ¢agdaslagsma siireci baglamistir.
Bu donemde Belling tarafindan yetistirilen heykeltiraglar arasinda Hiiseyin Anka
Ozkan, Yavuz Gorey, Ilhan Koman, Sadi Calik gibi isimler vardir. Ge¢ ddnem
hocalarda ise Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Tamer Basoglu, Mehmet Aksoy

gibi isimler yer almaktadir.

Fotograf 16. Moloz Cigek Fotograf 17. Uglii Uyum
Kaynak: Rudolf Belling, http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2016/06/9-haziran-44-yil-
once-bugun-alman.html Erisim Tarihi: 06.09.2017

1950-60 donemlerinde {iilkede sosyo-ekonomik yapinin degismesi, bireysellik
kavraminin 6n plana ¢ikmasi sanatgilart da etkilemistir. Artik devletten ayrisan
sanat¢ilar Ozgiirlesmis, kendi tsluplarimi olusturma yoluna girmis ve c¢agi yakalama
yolunu se¢mislerdir. 1940’ lardan sonra yurt dis1 etkinlikleri, sergi ve yarigmalara
katilmalariyla sanat diinyasinda s6z sahibi olmaya baslamiglardir. Daha once de
deginildigi gibi yurt disina egitime giden sanat¢ilarin (1940’ larin sonunda) yeni
anlayislarla yurda donmeleri ve iilkede daha 6zgiir bir sanat ortamiyla karsilagsmalari,
soyut sanatin Tiirkiye’ de de etkili olmasina ve modern Tiirk sanatinin baglamasina yol
agmustir (Coskun, 2011).

1950 ve sonralar1 soyutun artarak devam ettigi, farkli malzeme kullaniminin ve
farkli yaratilarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu donemde geleneksel sanat

anlayisindan kopmaya baslayan sanatcilar, yeni ve hazir nesnelere ydnelerek yeni,
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0zglin ve yaratict bir slire¢ baslatirlar. Yetismekte olan sanatgilarda diinyadaki
uygulamalardan esinlenerek, kendi egilimlerine gore kendi tisluplarini olusturmuslardir.
Informel’ den geometrik soyutlamaya, mobil’ den sibernetik heykellere kadar degisik
denemeler yapilarak, her ¢esit malzeme kullanilmistir.

Cumhuriyetle birlikte nii caligmalarinda daha rahat yapilir oldugu gozlemlenir.
Ayrica eserlerin boyutlar1 biliylimistiir. Sanat¢ilar artik ¢iplakligi gizlemek adma bir
cabaya girmemektedir. Ali Hadi Bara’ nin Havva Ana adli ¢aligmasi bu anlayisa iyi bir
ornektir. Soyut Ornekler de ilk olarak yine Hadi Bara ve Miiritoglu eserlerinde

goriilmeye baslanmigtir.

Fotograf 18. Havva
Kaynak: Ali Hadi Bara, https://medium.com/sanatbulur/s%C3%BCrekli-devinimde-ali-
hadi-bara-450d6ae23f62 Erisim Tarihi: 06.09.2017
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Fotograf 19. Ali Hadi Bara
Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artis
DetaillD=246 Erisim Tarihi: 06.09.2017

Bu dénemde sanatgilarin topluluklar olusturmasi, ¢esitli mekanlarda ve sehirlerde
sergiler agmasi, yurt disinda ve icinde bienaller ve sergilere katilmalari, Tiirk sanatinin
Batr’ ya kosut ilerlemesini saglamistir.

Sadi Calik atdlyesinde akademi egitimi alan Mehmet Aksoy, Ayta¢c Marmara
Kati, Koray Aris gibi sanatgilarla aynt donem ve ayni hocayla atdlye egitimini
tamamlamigtir. Doneminin  ve akademinin getirdigi  0zgilinliik  arayislarinin
caligmalarinda ve diislincesinde rahat¢a gozlemlenebilen Aksoy’ un kendine 6zgii bir
form — bigim dili vardir. Ilk zamanlarinda daha klasik calisan Aksoy, sanat yasami
boyunca caligmalarinda kendi iislubunu olusturdugu agik¢a gozlemlenir. Negatif —
pozitif, igblikey — digbiikkey, bosluk — doluluk gibi formlar1 neredeyse tiim
calismalarinda kullanarak, kimi zaman simgesel, soyutlama kimi zamanda soyut sekilde
eserlerini meydana getirmistir. Calismalar1 kiigiik 6l¢ekli oldugu kadar, biiytik 6l¢eklidir
de. Aksoy’ un kapali mekan heykellerinden a¢ik alan heykellerine kadar ¢ok c¢esitli
Olceklerde calismalar: bulunmaktadir.

Aksoy’ un cagdaslarina baktigimizda, heykeltiras Koray Aris’ in de Sadi Calik
atolyesinden egitim aldigin1 goriiliir. Koray Aris’ de tipki Aksoy gibi 6zgiin ve yenilik¢i
bir anlayisla sanatim1 siirdiirmektedir. Heykel caligmalari, iizerine binebildiginiz,
sallayabildiginiz ve vurmali bir enstriiman gibidir. Ik ¢aligma yillarinda, heykellerinin

konularmi ¢ocuklugundan beslenerek ve mezar taslarinin formundan yola c¢ikarak
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olusturmustur. Insan ve ¢ocuk kafalar1 yapmustir. Daha sonralar1 tarz1 sadeleserek ve
figliratif c¢aligmalar1 tamamen birakarak soyut ve hareketli heykeller yapmaya
baglamistir. Caligmalar1 bircok yonden izleyiciyle iletisime gegebilmektedir (dokunsal,

isitsel gibi). Denge ve doniislim tiim islerinde yer alan unsurdur (Cacekli, 2015).

Fotograf 20. Koray Aris
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/401031541801260968/ Erisim Tarihi: 06.09.2017

Yine Aksoy’ la ayn1 donemde ve ayni hoca ile ¢aligmis heykel sanatgisi Aytag
Marmara Kati, ¢calismalarinda moda olan1 izlememis, tutarli ve dengeli bir figiir anlayisi
calismalarini sekillendirmistir. Soyut ve figiiratif ¢alismalart vardir. Temiz bir iscilik,

ayiklanmis ve bulanikliga yer vermeyen 6zgiin bir form diline sahiptir (Senyapili, 2003,
s. 135).

Fotograf 21. Kara Kug
Kaynak: Ayta¢ Marmara Kati, http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/51marmara.htm
Erisim Tarihi: 06.09.2017
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Aksoy’ u ¢agdaslar1 arasinda degerlendirmek gerekirse kendine 6zgiin bir form
anlayis1 oldugu agikca goriiliir. Donemindeki ve sonrasinda gelen sanatgilar i¢in de bu
gecerlidir. Ciinkli akademide artik klasik egitim anlayisindan kopmalar baglamis, yeni
bir egitim anlayis1 gelismis ve bu anlayisla egitim almislardir. Bu dogrultuda o donem
sanat¢ilart ve sonrasinda gelenler kendilerine ait bir form anlayist olusturmus,
konularii 6zgiirce segebilmis, sanatin evrensel degerlerinden hareketle, yeniliklere agik
olarak kendilerine 6zgii bir dil olusturmuslardir. Aksoy da herhangi bir ¢alisma
doneminde giincel akimlar ya da belli bir ekole ait olmamistir. Ona gore tarihi olgulara
sahip ¢ikmali, tarihimizi bilmeli ve ondan hareket ederek sanat¢i eserini dile
getirmelidir. Ciinkii bir sanat¢inin topluma ayna olmak gibi bir zorunlulugu oldugunu
diisiinmektedir. Calisma konularinda bu tarihsellikler 6n plana ¢ikarken, form dili
olduk¢a modern, kendine has bir iislubu olmustur. Anlasilacagi iizere Aksoy ve
cagdaslar1 kendine 6zgiin malzeme, bigim ve teknik yaklasimlariyla birbirlerinden farkli

ve Ozglindiirler.

3.1.1. Mehmet Aksoy’un Sanatsal Tavri

Giincel sanat etkinliklerini inandirict bulmayan Aksoy, giincel sanatin igeriginin
yenilik ve sasirtmaca oldugunu ve igerisinde sanati barindirmadigini ifade eder. Her
toplumun olaylara kars1 farkli diislince bigimleri, tepkileri ve refleksleri vardir diyerek
sanatin kiiresel olamayacaginit savunur (LSD, 2009).

Aksoy’ a gore sanat “bir diisiinceden, bir hayat tarzindan, felsefeden ortaya
¢tkar.” Ona gore sanat moda olan degildir. Malzemeler, imkanlar degisir, teknoloji
gelisir ama form duygusu her zaman aymdir (LSD, 2009). Onemli olan malzemenin
yeniligi degil formun yeniligidir. Onun i¢in sanat yapiti, baktik¢a tiikkenmeyen anlam
coklugu ile zaman ve mekan igerisine yayildikca anlammnin ¢ogalmasi ve
zamansizlagsmasidir (Aksoy, 2012, s. 235).

“U¢ boyutta anlamsizigin kurami olmaz” (Ersarag, 2011) diyen Aksoy giiniimiiz
sanat algisinin aksine anlasilmak istedigini su sozlerle ifade eder: “anlasiimaziig
savunmuyorum benim derdim tam tersine anlasilabilmek. Sanat yasamdan
kaynaklanmali ve anlasilmali bence. Bunun icin tiim hiinerimi, tiim ustaligimi, konuyu
anlatirken, konunun 6ziine uygun her tiirlii sanatsal 6geyi kullanmaktan ¢ekinmem.”
(Aksoy, 2012, s. 36). Ona gore sanat, anlagilmaz, ulasilmaz olan degil, aksine agik,

anlasilabilir ve kendi kiiltiirlinden gelen olgular1 tagimalidir. Bunun i¢in de heykelinde
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olmas1 gereken ogeleri kullanmaktan c¢ekinmedigini ifade eder. Ancak sanatini icra
ederken anlagilmak adina heykellerini belli bir seviyeye diislirmez ama onlara
anlayacaklar1 ipuglar1 verir. Sanatin iletisim etkisine dnem veren Aksoy, heykel sanatini
“form dilinde konusmaktir” (Aksoy, 2002, s. 26) diye aciklar.

Aksoy heykeltiraghk yasami boyunca, g¢aligmalarinda akim ve moda olanla
ilgilenmemis, zaman igerisinde islup degisimleri yasamamis, icerik ve bigimin
biitlinlesmesindeki kaygi her zaman oOn planda olmustur. Herhangi bir bigimi
secmesindeki etken igerik ya da bi¢im diisiincesinden kaynaklanmistir.

Aksoy’ un g¢alismalarinda soyut, geometrik, figiiratif, sade bicimler hakimdir.
Sanat tavrint gercekcilik olarak tanimlayan Aksoy’ un bundan kast ettigi seyi Erzen

(1998) soyle agikliyor:

Aksoy’ un gercekgilikten kastettigi varligin 6znel ve nesnel boyutlarinin
biitiinliiglidiir ve bunu ifade etmek i¢in alginin hem somut gorsel hem de
diistinsel ve soyutlayic1 kapasitesine hitap eder bi¢cimlemeleriyle. Soyle
ki, cogunlukla insan bi¢imini ele alan artikiilasyonu, ayni kiitlesel biitiin
icinde daha soyutlanmis ve geometrik sadelik kazanmis bir formu ve
serbest, akic1 ve giderek keskinligini kaybeden formlar1 bir arada
icerebilir. Bu ¢esitleme heykellerinde canliligin dinamizmini ve goziin
zaman icinde stirekli olarak yeni goriintiiler kesfetmesini saglar. Bu
heykelleri bir bakista tiiketemeyiz.

Aksoy’un form — bi¢im algis1 modern bir yapidadir; sectigi konular ge¢cmisten
giiniimiize ulasan efsanevi ya da ya da tarihsel konular oldugu kadar giincel olaylar1 da
kapsamaktadir. Isledigi konular arasinda Hezarfen, Kibele, hayvan figiirleri, Mitoloji,
cesitli donem olaylari, erotik, insan halleri ele aldig1 konulardir. Sanat yasaminda Misir,
Asur, Hitit heykellerini dikkatle incelemis ve onlardan etkilenmistir.

Calismalarinda igerige hakim olmak icin secilen konunun iyi Ogrenilmesi,
aragtirtlmasi gerektigini savunur. Bir sanat¢iin sadece kendi kiiltiirtinden, tarihinden
degil ayn1 zamanda diinya degerlerini bilip, sanat¢imin kiiltiirlinii tagiyarak bir s6z
sOyleyebilmesi gerektigini savunur.

Klasik malzemeyle ¢alisan Aksoy figiiratif soyutlamanin ¢agdas ismidir. Aksoy,
heykel ¢aligmalarinin temel ilkesini daha 6ncede bahsedildigi gibi i¢cbiikey — digbiikey,
negatif — pozitif bigimlerin karsitliklari1 kullanarak olusturur. Bunlar Aksoy’ un
calismalarinin temel bicimleridir. Erzen (1998), Aksoy’ un ¢aligmalarinda form

kullaniminy; “7) bigimlemeleri toplu kontur iginde yogunlastirarak, 2) formlari kiitlenin
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icine ve iginden disina akitarak, 3) negatif pozitif bicimlenme ile halletmektedir” olarak
belirtir.

Acik alanlarda heykellerin nasil konumlanacagi konusunda mekansal kaygilart her
zaman On planda olan bir sanat¢idir. Bu yoniiyle Aksoy’ un, Tiirk heykel sanatina yeni
bir boyut kazandirdigi agiktir. Aksoy’ un heykelleri, heykelin mekan ile iliskisi,
heykelin mekéana katkilar1 ve mekanin heykele etkileri nedeniyle Tiirk heykel sanati

icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Aksoy, heykel — mekan iliskisini sdyle aciklar:

Heykel o ¢evre i¢in belli bir nokta degildir. Hele 6zellikle meydanlara konan
heykellerin kendisi i¢in bir mekan yaratmasi lazimdir. Maalesef anit heykeller
bu kaygiyla yapilmiyor. Mekanin bir pargasi olmasi diisiincesiyle yapiliyor. Bu

en biiylik acigimizdir (Gokpinar, 1990° dan Akt. Senyapili, 2003, s. 101).

Jale Erzen’in sOylemiyle Aksoy’ un “heykelinde mekani kullanma istegi onu
biiyiik ¢evresel tasarimlara da sokmustur. Bu agidan bakildiginda ozellikle Tiirkiye’de
heykelin konumu icinde Aksoy un heykelinin mekansal niteligi ve mekan iliskisi onemli
bir nitelik olarak karsimiza ¢ikar.” (Erzen, 1996, s. 22).

Aksoy’un heykellerinde mekanin estetik bir unsur olarak kullanilmasi ve heykelle
biitiinlesmesi, onu ¢cagdasi olan ¢ok sayidaki heykel sanatcilarindan farkl kilar.

Aksoy’a gore: “Kiitlenin ve cismin var olmadigi bosluk, mekansizhiktir. Iste bunun
icin kiitleler aym zamanda mekant yaratirlar. Yaratilan bu mekdanin, plastik mekdna
doniismesi icin heykelin duracagi alan, bu heykelin kendisi igin yaratacagi yeni mekdn,
heykelin formunu belirleyen icerige eklenir.” (Aksoy, 1992)

Aksoy heykellerinde secilen mekanlar, toplumsal ortamlarla yakin iligki i¢indedir.
Heykel ¢aligmalarinin ¢evresel ve mekansal 6zellikleri; tasarlanan heykellerin igerikleri,
oykiileri ve tarihi ile yakindan iliskilidir. Berlin’de ‘kamusal alan heykeli’ egitimi yapan
Aksoy, mekan icinde heykel nasil durur, mekan-heykel iliskisi, mekanin neleri
belirleyip neleri belirlemedigi, mekanin ¢ekiciligi gibi konular1 aragtirmaya 6zellikle
yonelmis, ¢alismalarinda mekan-heykel tasariminin biitiin inceliklerine yer vermistir.

Aksoy, heykellerine bi¢cim verirken mekandaki hareketin biitiin 6zellikleri
heykeline yansir. Heykel, etrafinda bir mekan yaratacak sekilde big¢imlendirilir.
Heykelin bir biblo gibi ordan oraya tasinabilen bir nesne olarak degil mekanin
kendisinin heykelin i¢erigine katilmas1 gerektigine inanan Aksoy; mekanin malzemeyi,

rengi ve heykelin boyutunu belirledigini ifade eder (LSD, 2009).
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Aksoy, cesitli kamusal mekanlara heykel calismalar1 yapmistir. Bunlar;
meydanlar, banka Onleri, mezarliklar, apartman siteleri, havaalani, kampiis, 06zel
miilkiyetler, cesmeler gibi alanlardir.

Aksoy’ un heykelleri, insanlarin ¢evresinde dolasabildikleri, dokunabildikleri
hatta iginden gegtikleri form biitiinleridir. izleyiciyle ¢ok yakindan iletisim kurar, adeta
onlar1 yasamlarinin vazgegilmez bir pargasi olmaya davet eder.

Aksoy, calismalarinda farkli materyaller kullanir. Bunlar; tas, mermer, ahsap ve
metal gibi malzemelerdir. Ancak agirlikli olarak kullandig: tastir. Calismalarma
baktigimizda bu malzemeye hakim oldugu agik¢a gozlenir. Ancak tag yontuculugu onun
deyimiyle ‘tas kasapligr’ degil, tasin Ozelliklerini yitirmeden, onunla savagmadan
ustalikla onu yontmasidir. Aksoy icin her konunun bir malzemesi vardir. Bu nedenle,
konuya uygun malzemeyle ¢aligmay1 da uygun goriir.

Aksoy’ un caligmalarinda figiiratif soyutlama 6n plandadir. Calismalariin iki
onemli unsuru olan figlir ve mekan her zaman birbirleriyle iliskili olarak

diisiiniilmistiir. Erzen (1996, s. 26, 28) bu durumu soyle agiklar:

Mekanin nitelikleri insan bigiminde kendini buldugu vakit anlam kazanir. Insan

bigimi ise mekani igine alarak, onun tarafindan sarilarak, ona uzanarak
eklemlenmektedir. Bu iki 68e, insan formu ve mekan birbirlerini destekleyen
sekilde anlam kazanirken ayni zamanda figiiratif bi¢gimin mekandaki hareketi,
yapitlarin icerigini de olusturmaktadir. Bdylece icerik ve bi¢imin koparilmaz
biitiinliigli mekansal boyut ile de desteklenmis olmaktadir.

Erzen (1996, s. 28), Aksoy’ un heykel anlayis1 ile ilgili diislincelerine sOyle

devam eder:

Mekanin olabildigince ¢ok boyutluluk ile heykelin devingen bir unsuru olarak
islenisi baz1 yapitlarda adeta barok bir yaklasimi ¢agristirmaktadir. Bu nitelik
Aksoy’ un bazi heykellerinde 6zellikle belirgin olurken digerlerinde mekanda
bicimler daha kesif ve biitlinciildiir. Aksoy heykellerinde iki temel yaklagimin
egemen oldugu sdylenebilir: ya kiitlenin topraktan ylikseliyormuscasina yere
oturdugu ve yalin islendigi daha arkaik denilebilecek bir iislup, ya da bigcimlerin
tastan figkirircasina ve sinirlar1 zorlayarak farkli yonlerde hareket ettigi barok bir
tavir.

Aksoy icin her heykelin bir ¢ekim alan1 vardir ve bu alan mekanla, boyutla ve

heykelin yapimi ve kurgusuyla baglantilidir. Aksoy’ a gore heykeldeki bosluklarin,
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doluluklarin ve kendi i¢ gerilimlerinin ¢ok iyi ayarlanmasi gerekir. Boylelikle heykel,
kendine bir ¢gekim alan1 yaratir. Ona gore ¢ekim alani yaratan heykel bir enerji yaratarak
insanlar1 kendine ¢eker (Iskender, 1993’ den Akt. Aydin, 2010, s. 75).

Aksoy heykellerinde bosluk ve doluluk iizerinde yogunlagsmistir. Maddesel olarak
agir olan tag1 mekan igerisinde nasil hafifletebilecegini arar. Kiitleye form vererek,
kiitlenin ve formun i¢inde olusan boslugu kullanarak bu boslugu da heykele katar, ona
plastik bir deger verir.

Aksoy, cagdas sanat akimlarina karsi oldugunu dile getiriyor. Ornegin konsept
sanatt hakkinda teorikte okuduklarinin pratikte géremedigini vurgular. Sanatin kolayina
gitmektir bu onun igin.

Mehmet aksoy, c¢alisma hayatinda zaman kavrami iizerinde ¢ok durmus ve bunu
caligmalarina nasil yansitacagin, zamana karst nasil tavir almasi gerektiginin
yanitlarin1 aramistir. Sanatginin heykellerinde siklikla kullanilan zaman olgusu iki

boyutta goriilebilir. 1) Tarihsel/kiiltiirel boyut olarak zaman;

Ben heykeli zamanin ve mekanin “ben” fstliinden sesi solugu olarak
diisiiniiyorum. Zaman dordiincii boyut; bilim adamlarinin ve sanatcilarin
yakalamaya hatta ispatlamaya calistiklar1 sey. Bence zaman biiyliyen,
genisleyen, bizim sonsuz kere sonsuzumuz olan evrenin solugudur;
yakalanamaz, Olglilemez. Sanat¢r kendi zamanimi kendi gibi yasarsa,
yasadig1 toplumdan ve diinyadan kendini soyutlayamaz. Tersine sorumlu
hissederse ve bunu ilk ¢ikar grubunun emrine girmeden Ozgiirce ifade
edebiliyorsa zamanin izlerinden yakalamis olur. O zaman sanat1 da zamanin
sahidi olur. Gelecek zamana 151k tutabilir (Aksoy, 2012).

2) Zamanin bigime doniigmiis hali; bicime doniismiis zaman. “Ben heykellerde esas
striiktiirel, yapisal olani brakirim. Tasin yiizeyindeki triikler, birtakim izler... bunlar
birakiyorum. Mesela iz yapiyorum. Izler yapryorum. Negatif formlar bunlar, iste zaman.
Kalmis, gegmis, iz birakmis.” (Engin, 2009, s. 155).

Aksoy’ un ¢aligmalarinda zaman kavrami, mekan kavraminda oldugu gibi heykele
sonradan eklenen bir Ozellik degil, heykelin ilk diisinme asamasindan
sonuglandirilmasina kadar her tasarim asamasinda vardir. Buna bir ¢alismasindan 6rnek
verirsek, Selguk’ taki Kurtulus Savasi heykelindeki zaman olgusu. Anita bir platform
yapan sanatci, her yil sadece 26 Agustos’ da saat 12 ile 12.30 arasinda meydana gelen

Atatlirk profilinin golgesi.
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Mehmet  Aksoy’un  heykel  c¢aligmalarindan  Ornekler.  (Gorseller
http:// www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?palD=627 &section=130&lang=TR

&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0 web sayfasindan alinmistir. Erisim Tarihi:
06.09.2017

Fotograf 22. Selguk Kurtulus Yolu Anit1, 1995-1998



Fotograf 24. Vahdet-i Viicut, 1985
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Fotograf 26. Sahmeran, 1989
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Fotograf 27. Can Yiicel Mezar1, 2001
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Fotograf 28. Aykiz, 2002

Fotograf 29. Yildizkiz, 2003
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3.2. Anlam Yorumlamasi i¢in Se¢ilen Mehmet Aksoy Heykelleri

Mehmet Aksoy heykellerinin mekanla baglantisini irdeleyen tez caligmasinda,
hangi heykellerin gostergebilimsel analiz yontemiyle irdelenecegine karar vermek i¢in,
sanatginin  ¢esitli roportajlarinda ve notlarinda  belirttigi  heykel-mekan iligkisini
kapsayan sdylemleri incelenmistir.

Tezin tasar1 asamasinda Mehmet Aksoy’ a ait secilen sekiz heykel segilmistir:
Ayrilik, Yalcin Ailesi icin mezar heykeli, Ist. 10 Bosphorous ve Kurtulus Savasi, Can
Yiicel mezar heykeli, Selcuk Krutulus yolu aniti, Ayr ve Boga, Hezarfen ve Kibele
Cesmesi heykelleridir. Analiz siireclerinde heykelin ve konumlandig1 ¢evrenin detayli
fotogralarimin gerektiginden hazir gorseller kullanilmayarak, arastirmaci tarafindan
heykellerin bulundugu konumlara gidilmis, gorseller fotograflanarak elde edilmistir.
Gorsellerin cekimi igin ilk gidilen durak Istanbul’dur. Ayrilik isimli ¢alisma Istanbul
Bebek Tiitk Merchant Bank oOniine yerlestirilmis oldugu sodylenen bu heykel
bulunamadig: i¢in fotograflanamanustir. Istanbul Cumhurbaskanligi Huber Koskiinde
yer alan Ist. IO Bosphorous ve Kurtulus Savasi heykelleri, mekanin genis giivenlik
onlemleri igerisinde oldugundan ve gerekli izinlerin verilememesinden dolay1
goriintiilenememistir. Karacaahmet mezarhiginda yer alan Yalcin ailesi mezarlig:
heykeli de mezarligin ¢ok genis bir alanda yayilmasindan dolay1 bulunamamaistir. Bu
olumsuz siirecte teze caligmalariyla konu alan Mehmet Aksoy’a ulasilmis ve onunla
goriisiilmiistir. Mehmet Aksoy’ dan farkli mekanlarda yer alan heykellerinin isimleri
alinarak, goriintiileri elde edilemeyen 3 calisma yerine Istanbul, Besiktas Akatlar
Sanatcilar Parkinda yeralan Iki Kitaya Nazim Hikmet K&priisii, yine Besiktas da yer
alan Ilhan Selguk ve Cumhuriyet Aydmlanmasm Yaratanlar heykeli ve Ozgecan Aslan
i¢in yaptign mezar heykeli diger calismalarin yerine gegmistir. Bu siiregte Istanbul
Teknik Universitesi Ayazaga Kampiisiinde yer alan Hezarfen heykeli, Istanbul
Borsa’sindan izin dilekgesi alinarak gorintiileri elde edilen Ay1 ve Boga heykeli, ayni
sekilde Is Kuleleri merkezinden izin almarak Kibele Cesmesi heykelleri ve gevreleri
fotograflanmistir. Mehmet Aksoy’ dan 6grenilen Istanbul’ da yer alan diger agik alan
heykelleriden Iki Kitaya Nazim Hikmet Kopriisii ve Ilhan Selguk ve Cumbhuriyet
Aydinlanmasini Yaratanlar isimli heykeller fotograflanmistir. Istanbul asamast bittikten
sonra Izmir-Selguk’a gidilerek sanatcimin  Kurtulus Yolu Aniti isimli ¢alismasi
fotograflanmistir. Sonraki durak ise Datga’dir. Burada da Can Yiicel'in mezar heykeli

fotograflanmistir. En son olarak Mersin Ozgecan mezar heykeli fotograflanarak
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goriintiiler elde edilmis ve bu siire¢ tamamlanmistir. (Paragrafta bahsi gecen Mehmet
Aksoy’ un ¢alismalarinin gorselleri EK 2.” de verilmistir.)

Bu incelemede Aksoy’un ¢ok sayida heykelinde; mekan bagi, mekan etkilesimi,
heykelin mekana katacagi anlami dikkate alinarak, tasarima basladigi goriilmiistiir.
Baglangigta sanatciya ait sekiz heykel, mekan baglaminda acik ipuglart verebilmeleri
acisindan analiz konusu olarak se¢ilmistir. Ancak analiz siire¢lerinin detaylarinin uzun
ve kapsamli olmasi nedeniyle, tez calismasinin siirecini asmasi s6z konusu olmus,
heykel sayisinin azaltilmas gerekli goriilmiistiir. ikinci irdeleme sonucunda, baslangigta
secilen 8 heykel arasindan “ITU Hezarfen” ve “Is Kuleleri Kibele Cesmesi” olarak
adlandirilan heykellerin secilmesinin uygun olacagina karar verilmistir. Her iki heykel
secilirken Aksoy heykellerinin karakteristik 0zelliklerinin en yogun bi¢imde
goriilebilecegi, igerik ve bi¢im acisindan c¢ok katmanli iligkilerin gozlemlendigi
tasarimlar belirlenmistir.

Tez ¢aligmasinda her iki heykel arasinda dogrudan bir anlam kurma g¢abasi
amaglanmamistir. Ancak analizlerin tutarliligi ve iliskilendirilmesinde anlasilir olma
acisindan sanat¢inin benzer estetik arayis slireclerine uygun calismalar olmasina dikkat
edilmistir. Sanatginin heykel tasarimlarinda 6zellikle 2000’ 1i yillardan sonra gelisen
tasarim Ozelliklerinin mekansal baginin irdelenmesinin se¢imi, Aksoy’ un tartismasiz
sanatsal olgunluk donemini icermesiyle iliskilidir. Sanat¢cinin ¢ok sayida heykelini
estetik acidan irdeleyen Jale Erzen, Aksoy’ un son donem caligmalarindaki estetik

kaygiy1 soyle 6zetlemektedir.

Mehmet Aksoy’un heykelinde igerik kiitlenin goriinmeyen i¢ maddesine ve
mekan bosluguna canlilik veren bi¢imin kendisidir. Kiitlenin simgelendigi
varlik, Aksoy’un ¢ogunlukla bi¢imlerini olusturan insan viicudu hi¢bir zaman
cevreden kopuk ve kendi fizikselligi ile sinirl degildir. Heykellerin giiciinii ve
canliligin1 olusturan, bunlarin etrafindaki mekanin ya da iglerinde olusan
hacimlerin bir hareket alan1 olarak algilanmasidir. Bu hareket varlig1 ifade eden
bicimlerin birbiriyle iliskisinden bosluga yiiklenen enerjidir. Sanki kiitlelerin
islenmesinden, mermerin yontulmasindan 6nce, sanat¢i iletmek istedigi anlamin
istemiyle bu enerjiyi mekana aktarmis kiitle onun hareketlerine gore bi¢im
bulmustur. Yiizeylerin akigkanligi, sanki onu ¢evreleyen mekdn ve onun
istemiyle olusmustur (Erzen, 1996, s. 34).

‘ITU Hezarfen’ heykeli genis bir acik alan icinde biitiiniiyle mekan-heykel

bulugsmasini smirlayan bir unsurun bulunmadigi alanda yer almasi ve soyutlamaci
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imgesel bir dil kullanilmasi, metal-mermer malzemesiyle mekénla biitiinlestirilen bir
heykel olmas1 nedeniyle se¢ilmistir. Bu heykelin, sanat¢inin sdylesilerinde de belirttigi
“heykelin mekanint bulmasi” amacin gergeklestirdigi diisliniilmektedir.

Tezde analizi yapilacak ikinci heykel ‘Kibele Cesmesi’, sanat¢inin sikigik kent
dokusu i¢inde mekani heykelle iliskilendirme yontemi acisindan 6nem tasimaktadir.
Genis bir alana sahip olmamakla birlikte, ¢cevresel sinirliliklarin olumsuzluklarini asan,
mimari yigmlar arasinda cevresel dokuyla birleserek bir bag kuran heykel, tipki
Hezarfen heykeli gibi tarihsel ve kiiltiirel bir tema igerir. Kibele Cesmesi heykelinin
tasariminda se¢ilen sanatsal dil, Hezarfen’ den farkli olmakla birlikte, Hezarfen’ in
yasayan cevreyle bagina benzer bigimde kiiltiirel ¢cevre ve heykel arasinda sdylem bagi
kurulmustur.

Secilen her iki heykelin ortak 6zelligi: Heykel temalarmin Anadolu kiiltiiriiyle

olan baginin ¢agdas plastik dil ve yontemlerle tasarlanmasidir. Erzen’in anlatimiyla:

Bugiin heykel ne denli farkli sekillere girmisse de insanin karsisina onu
kendini anlatan bir ikizi olarak dikilen ilk 6rneksel heykel tiiri Mehmet
Aksoy i¢in hala en fazla bi¢cim ve anlam tasiyanidir. Aksoy 6zellikle bugiin
insana ait mesajlara daha cok gereksinim olduguna ve ancak sanatin en
dogru ve kalict mesajlar1 verebilecegine inanmaktadir. “Kibele kiitleyi
icbiikey anitsal bir liggen olarak karsimiza dikerken, insan formunu tasin
anisina, yokluk ve varligi simgeleyen negatif bicimde yontmus kollarini
acarak bizi kucaklayan, basinda giinesin 1sinlarin1 yayan Kibele’de insant,
onu tekrar doganin bir anisina doniisen bir ge¢misini, 6liimii ve dogurganligi
bir arada simgelemistir.” (Erzen, 1996, s. 54).

Secilen heykellerin diger 6nemli ortak 6zelligi; mekan olgusu yaninda zaman
olgusunu da bir boyut olarak ele almis olmasidir. Anlamlandirma siiregleri i¢in 6nemli
bir veri olan sanat¢inin problem edindigi zaman kavrami, Mehmet Aksoy’un Sanatsal
Tavr1 baglikli konu igerisinde ayrintili bicimde betimlenmistir.

Tiirk Heykel Sanatinda énemli bir yer tutan Aksoy’un “ITU Hezarfen” ve “Is
Kuleleri Kibele Cesmesi” heykelleri yukarda yer alan agiklamalarin igerdigi
gerekgelerle gostergebilimsel analizi yapilmak iizere se¢ilmistir. Ancak farkli heykeller
de secilmis olsaydr analize yonelik bilimsel siire¢ degismeyecekti. Bu nedenle analiz
icin secilen heykeller, tez calismasinin amaci dogrultusunda sadece bir “konu dil”

birimi ya da bir metin olarak algilanmalidir.
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3.3. Heykel Sanatimn Gostergebilimsel Yontemle Anlamlandirilmasinin

Olanaklan ve Gerekgeleri

Heykel sanatinin imge yapist yapilandirilmis gosterge tlirevlerinden birini
olusturur. Sanat, anlam tasiyict bir metin olarak ¢oziimlemeye agik gdstergeler
toplamidir. Bu g¢ercevede bakildiginda gostergebilimin heykel sanati i¢in uygun
coziimleme yontemi oldugu sdylenebilir. Yapisalcr felsefenin savlarina dayali gelisen
gostergebilim, genellikle edebiyat metinleri ¢oziimlenmesinde kullanilmistir. Giderek
goriintiiniin ve formun tipki yazili metin gibi bir anlam kurgusuna sahip oldugu kabul
edilmistir. Bu kabul, gdstergebilimin gorsel yapitlarin ¢éziimlenmesi ig¢in de kullanish
bir yontem olarak kabul gérmiistiir. Gostergebilimsel ¢oziimleme anlayisi Mehmet Rifat

tarafindan soyle agiklanir:

Anlam; yalnizca konusan, yazan ya da yasayan bir insanin soylediklerinden,
yazdiklarindan, davranislarindan ve biitiin bunlara aldig1 tepkiden olusmaz.
Bir bagka deyisle anlam1 olusturan yalnizca isittiklerimiz ve gordiiklerimiz
degildir. Anlam agikca sOylenenin, yasananin, goézlemlenenin ‘altinda’,

“Uistliinde’ ya da ‘yaninda’ bulunanlarin toplamidir (Rifat, 1999, s. 9).

Gostergebilim yontemiyle ¢oziimleme tekil bir yontem degildir. Ana ydntem
onermesi ile siire¢ iginde gelistirilen, iizerinde farkli analizlerin denenip, yeni
onermelerle kusursuzlastirmaya caligilan bir yontemdir. Bu ac¢idan bakildiginda
gostergebilimsel ¢oziimleme Rifat’ i da belirttigi gibi: “cizgisel, dogrusal bir yol
degildir. Anlamin yolu; biitiin yénlere agilabilen iliskiler agidwr. Biitiin ydnlere
esneyebilen bir dokudur, anlam evrenidir.” (Rifat, 1999, s. 10).

Bu cergeve de bakildiginda heykel sanatinda da anlam tasiyan unsur yalnizca
form degil, formun konumlandig1 evrenle olusturdugu iliskilerden ¢ikarilabilecek ¢ok
sayida soylem birimi vardir. Bu nedenle, gostergebilimsel ¢oziimleme heykel sanatinin
cevresi, tarihsel ge¢misle bag1 ve varligin1 korudugu siirece insanla siirdiirdiigii iliski
bicimi gostergebilimsel ¢dzliimlemenin anlamlandirma alanina girer.

Gosterge dizgelerinin anlam aktarmasini gergeklestiren ‘gonderme’ 6zelligi somut

gerceklik diizeyi ile baglantili degildir. Gostergebilimsel dille sdylersek:
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Bir gostergeler dizgesi bir anlamli biitiin, ger¢egi yansittigl i¢in mi anlam
tasir ve bir bilgi iletir, yoksa dogrudan dogruya anlam dizgenin kendisi
midir? Basgka bir deyisle, bir gostergeler dizgesi, anlamli biitiin gercegi
yansittig1 i¢in mi anlam tasir ve bilgi lretir, yoksa gercegi yeniden
olusturdugu, yeniden diizenledigi, yeniden anlamlandirdig: i¢in mi?” (Rifat,
1999, s. 10).

Bu iki sorunun yanitin1 onaylayan ¢ok sayida farkli diinya goriisii felsefe tarihinde
yer almigtir. Sanat iirlinli, gdstergebilimin konusu ya da analiz alam1 oldugunda ikinci
soru onem kazanir. Bir gostergeler dizisi yeniden olusturulabilir ve bu olusturma
baglaminda yapilan yeni diizenlemeyle olusturulan yeni gercegin anlaminin
coziimlenmesi, gostergebilimin konusunu olusturur. Sik verilen bir Ornekten yola
cikarsak; yagmurun yagmasinin gostergesi kararmis bulutlar olabildigi gibi sanatta
yagmurun yagmasi hiiziinlii bir yagantinin sanatsal gostergesi olarak anlamlandirilabilir.
Burada hiiziin yeniden yapilandirilmis gercekliktir.

Gergeklik cok sayida felsefi tartismanin ana konusu oldugu gibi sanatinda sanat
tarithi boyunca tartistig1 temel kavramlardan biridir. Sanatin bir ayna gibi goriineni
yansitmasint bekleyen ekoller, sanati dogadan alintilandirma yapan bir gerceklik
anlayisin1 kabul etmislerdir. Ancak sanatin aldigi uzun tarihsel yolda gerg¢egin dogada
m1? Sanat¢inin zihninde mi? Izleyicinin kavrayis biciminde mi? sakli oldugu kesin
sOylemlerle yanitlanmaz. Her sanat ekolii bu sorularin birini dncelese de gerceklik artik
yalin anlamda doganin taklidinde sakli degildir. Bu nedenle sanat (iirlinliniin
gostergebilimsel analizinde gercekligin  aranacagi yer tekil, somut, kesin
haritalandirilmis bir nokta degildir. Gergeklik biitliin bunlarin iliskiler aginda saklidir.

Gostergebilimde degiskenlerden biri de gostergebilimsel analizi yapan diisiincenin

bakis agisidir. Bu konu Mehmet Rifat tarafindan su 6zelliklerle agiklanir:

v Anlaml yapiy1 incelenecek nesnenin kendisinde gorenler, dil olgusunu ya
da herhangi bir dil yetisini disaridan goézlemlenebilecek, kendisini salt
gozlemeyle ele verecek somut bir varlik bi¢ciminde degerlendirip kuramsal
secimlerini ona gore yaparlar. Yaklasim modellerini ona gore belirlerler.
Inceleme konusunun betimlenmesi yeterli bir ¢aligma bi¢imidir onlar i¢in.

v Anlaml yapiyi, diisiinen insanin kafasinda gorenler ise incelenecek dizgenin

tiretilis, kurulus, yapilis asamalarini tutarli bir terimler agi bir kuramsal
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model yardimiyla yeniden iiretmeye, tek sozciikle anlamlandirmaya
caligirlar.

v' Temel amaglari gostergeler dizgesini, soz gelimi bir anlamli butini
gozlemlemek ve onu belli bir insanlik deneyimine, belli bir gerceklige gore
betimlemek degil, insanin c¢evresiyle kuracagi her c¢esit iliski agmin
yaratabilecegi anlamlar1 kavrayabilmek, iiretim siire¢lerini yasayabilmek
icin gereken tutarli yaklagim modelini, tasarimini da olusturabilmektir. Bu
da hi¢ kuskusuz anlam iiretme ve kavrama modelinin siirekli evrimini,

gelismesini saglamakla olanaklidir (Rifat, 1999, s. 12).

Yukarda 6zetlenen analist yaklagimlarindan ikincisi sanatin gostergebilim analizi
icin uygun iklim yaratir. Analist yaklagim, sanat {riiniinii anlam katmanlarinda
dolastik¢ca katmanlar arasi iligkileri ya da bu iliskilerin yeniden anlamlandirilabilmesi
icin i¢ ice gecmis analiz sorulari iiretir. Bu iiretilen sorular, aslinda sanat {iriiniiniin
yapilandirilmasina igten bakistir.

Insan cevresindeki olay, olgu, nesne ve seylerin olusturdugu iliskileri anlamak
icin Once siniflandirma geregi duyar. “Swniflandirma varlik, nesne ve seyleri olusturan
anlaml iliskilerdeki belirleyici, ayirici nitelikleri dizgesel ya da yontemli bir bigimde
cesitli alt boliimlere ayirr.” (Rifat, 1999, s. 12).

Adlandirma giinlik yasantimizda {zerinde hi¢ diisiinmeden yaptigimiz bir
eylemdir. insan beyninin yetenekleri dogrultusunda anlamlandirmanin evrensel yapisini
yakalayabilmenin bir ortak yontemidir. Bu ydntem egitim, birikmis bilgi, kiiltiirel
etkilesimler ve birikmis bilingli diizeyine ulasildiginda Mehmet Rifat’ i ‘Homo
Semioticus’ adin1 verdigi yontemli, tutarli anlamlandirma bilinci ile bakabilmeyi
basarabilen insana ulasilir. Homo Semioticus, anlamlandirma bagarisin1 gosteren
insandir. Bu anlamlandirma, anlamlarin olusumunu birbirine eklemleyerek yepyeni
anlamlar yaratilmasin1 sorgulayabilen, cevresindeki bireysel, toplumsal, Kkiiltiirel,
gosterge dizgelerini betimlemekle yetinmeyen bu dizgelerin iiretilis siirecini yeniden
yapilandiran insandan s6z edilir.

Anlamlandiran insanin tim yasam deneyimi bir okuma macerasidir. Mehmet
Rifat’in soylemiyle “insan anlamin bulundugu, kavrandigi her yerde, bir okuma
eylemini ve bir anlam iiretme, yorumlama eylemini yasiyor demektir.” (Rifat, 1999, s.

14).
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Yukarda ki agiklamalardan da anlasilacagi gibi, ayn1 heykele bakan iki izleyicinin
ayni seyleri gdrmekte basarili olamamalarinin nedeni, okuma yaklasimiyla iliskilidir.
Ciinkii her insanin anlamlar evreninin biitiin agamalarmi yakalayabilme potansiyeli ve
birikimi ayni degildir. Gostergebilim anlamlandirma da bir model sunar. Anlamsal
karmagikligi yorumlama konusunda onlara bir olglide iliskiler aginda kaybolmadan
gezinmeyi Ogretir. Buna bagli olarak, elbette sanat iiriini her zaman belli bir
anlamlandirma seviyesine ulasmis insanlar icin {retilmez. Her insan kendi
anlamlandirma potansiyeli ile ve yeterliligi ile sanat {irlinlinii anlamlandirip kendi
diinyasina eklemleyecektir. Ancak gdstergebilim, anlamlandirma da merakini bilgisini
iist diizeye ¢ikarmak isteyen bireye gozden kagirmamasi gerektigi bakis bicimleri
hakkinda rehberlik eder.

Sanat Uriinii; gerek kurgu asamasinda gerek yapilandirma ve gerceklestirme
asamasinda diiz bir dogrultuda ilerleyen bir siire¢ yasamaz. Ayni sekilde tamamlanmis
ve sergilenmis bir iirlin anlamlandiran kendisini, icinde son derece karmasik, birbirini
golgeleyen, orten iliskiler ag1 i¢inde bulur. Bu iligkiler zaman zaman duyu bellegine
seslenirken zaman zaman da duygu bellegine ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla sanat iirlini
aslinda onu anlamlandirma ¢abasinda olan insan sayis1 kadar sonsuza agilabilen gizemli
bir metindir. Anlamlandiran bireyin anlamlandirma yontem ve tekniklerindeki kapsam
ve tutarlilik bu metnin sirlarinin ¢6ziilmesini kolaylastirir ya da metin s1g bir ‘6yle kabul
edilis’ bigiminde anlam dagarciginda yerini alir.

Gostergebilim yontemiyle analiz yapmayi amaglayan anlamlandirict birey,
anlamli bir biitlin {izerine sOyleyecegi her sozii birbiri ile tutarlilik baglantis icerisinde
tutmak zorundadir. Tutarli olabilmek ydntemde bosluk birakmadan genis kapsamda
yontemli soru sormay1 gerekli kilar.

Herhangi bir anlamli dizge {zerine yapilan yorum farkliliklar1 biitiiniiyle
tutarliligin ortadan kalktigin1 gostermez. Yorum; farkliliklar1 incelenerek anlamli
dizgeyi ele alan yonteme ve anlamli dizgenin incelenecek diizlemine gore farkin
nereden kaynaklandigi ortaya c¢ikarilabilir. Bu dogal bir sonugtur. Ciinkii farkli
coziimleme aygitlar1 kullanan iki arastirmaci farkli sonuglara ulasabilir. Ancak bu fark
aykirilik boyutlarinda degildir.

Gostergebilim yontemi ¢oziimleme siirecinde olgular: incelerken hem biitiinliigii
hem de ¢esitliligi ongoriir. “Biitiinliik temeldeki bir iliskiler aginin varligim, ¢esitlilik ise

iliskiler agimin degisik gerekceleme bicimlerini ¢agristirir.” (Rifat, 1999, s. 10).
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Cesitlilik vardir ancak her ¢esitliligin temelinde, biitiinle baglantil iliskiler ag1 i¢inde
yer alan, farkli gerceklesme yollar1 izlenmistir.

Analistlerin anlamlandirma farklarinin olusmasinin en o6nemli nedenlerinden
biride sanat {riinleri gibi ¢ok katmanli yapilarin ¢oziimlenmesinde sanata iliskin 6n
birikimin farkli olmasindan kaynaklamr. Ornegin; metin analizinde gdstergebilimin
biitlin gereksinimlerini karsilayan analist, yazin birikimini kullanirken eger heykel
sanatt hakkinda inceleyecegi heykelin ekolii hakkinda 6n birikime sahip degilse yontem
bilgisi anlamlandirmada bazi ag¢ik noktalarin kalmasimna neden olur. Bu nedenle
gostergebilim analizi s6z konusu oldugunda analist; analiz edecegi yapinin bagli oldugu
bilim ya da sanat dali hakkinda kuramsal birikime sahip olmalidir.

Anlam {retim siirecini ¢oziimleyebilecek tutarli biitiinii kapsayict bir model
olusturabilmenin en temel kosulu; inceleme nesnesini yeniden yapilanacak kavramlar
agm1 asama asama irdeleyerek kurabilmektir. Analist, “birbiriyle baglantili olan,
birbiriyle tanimlanan kavramlarin ve terimlerin sayisi, bilimsel tasarimin geligsmesiyle
degisime ugrarken, aralarindaki tiirdeslik, islevdeslik baglantisinin da bozulmamasina
ozen gosterir.” (Rifat, 1999, s. 19).

Gostergebilim gelisimi  siirecinde kirka yakin teorisyenin Onermeleri ile
zenginlestirilmigtir. 1960’lardan  2000’lere kadar gegen zamanda gostergebilim
yontemini yeni Onermelerle zenginlestirmis, baslangicinda var olan bazi 6nermelerin
yetersizligini kabul etmistir. Bu nedenle bazi kaynaklarda rastladifimiz Ornegin;
Greimas yontemi ya da Hjelmslev yontemi gibi agiklamalar, tekil yontemden s6z etmez,
gostergebilim yontemine eklemlenmis katkilarim1 gdsterir. Bir baska deyisle,
gostergebilim yontemi s6z konusu arastirmacilar tarafindan her defasinda yeniden
gelistirilir.  Gelismesini  tamamlamamis yontemde goriilebilen bosluklar bu
arastirmacilar tarafindan tutarli kuramlarla tamamlanarak olgunlastirilir. Bu nedenle
sanat  Uriinlerinin  gOstergebilimsel analizinde Ornegin; Roland Barthes’in
onermelerinden yararlanilabildigi gibi aym1 anda Mark Richard’in katkilarindan da
yararlanilir. Bu baglamda tez caligmasi, gostergebilim yontemini gelistiren katkilarin
sanat yapitina uygun olanlar1 secerek soz konusu yontem zenginlestirici Onermeleri
dikkate alacaktir.

Bir gostergebilimci kuramsal modeli asama asama insa ederken daha once insa
edilmis tim kuramsal taslaklar1 da gelistirir. Dogal olarak bu yeni tasarida bir sonraki
gostergebilimci igin gelistirilmeye agik bir yOnteme doniisiir. Gostergebilimei

nitelikleriyle donanmis analist:
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Ideal bir homo semioticus i¢in ¢dziimleme: diinyanim insan igin ve insanimn
insan i¢in tasidig1 anlamlar1 gérebilme, kavrayabilme, anlam tagima olayinin
ve siirecinin olusumunu, kurulusunu, eklemlenisini, diizenlenisini yeniden
yapilandirabilme, yeniden anlamlandirabilme ve bu yolla hem genel, soyut
ve evrensel hem de yalin, tutarli ve tiimii kapsayict bir kuram yaratabilme,
gelistirebilme oyunudur (Rifat, 1999, s. 32).

Gostergebilimei i¢in anlamlandirma siireci, kurallar1 olan oyunu oynayabilme
becerisini gerektirir. Gostergebilimci inceledigi nesneyle sinirlidir. Insa ettigi her yeni
unsur o ana nesneye sadakat gostermelidir. Bu yapisallik ilkesinin temel kuralidir.

Biitlin bagimliligina karsin gdstergebilimcinin 6zgiirliik alanlar1 da vardir.
Metinlerdeki anlamlar diinyasin1 yeniden kurmaya calisirken daha dnce akla gelmeyen
iligkiyi kesfedip tutarlilik i¢inde onu bir modele doniistiirebilir.

Gostergebilimcinin edimi bir st dil olusturma edimidir. Baska bir deyisle;
yapilandirilmis, bilimsel 6zellikler gosteren bir iist dil olusturabilmektir. Bu nedenle
gostergebilimde yapilandirilan bu iist dil bir mantik dizgesinde insa edilir. Her
gostergebilimci bu insa siirecinde incelenen yapiyr (konu dil) betimlemeye yarayan
kavramlarin saptanmasiyla islemine baslar. Bu mantik diizeyinin ‘betimsel diizey’
olarak adlandirilan diizeyidir. Bu diizeyde; 6geler, birimler, smiflar, kategoriler,
orantilamalar, kesitlemeler yer alir.

Betimleme diizeyinde basvurulan tiim kavram ve islemler bir i¢ tutarlilikla
birbirine baglanmasi ve birbirini agiklayacak bi¢cimde siralanmasi gerekir. Bu diizey
‘yontembilimsel diizey’dir. Gostergebilimci mantik dizgesinin bu ikinci asamasinda
dogru kurgu gerceklestiremezse anlamlandirma biitinden kopar. Bu nedenle
yontembilimsel diizeyde gostergebilimci her asamada tutarliligi kontrol etmek
zorundadir.

Gostergebilimeinin yapilandirma siirecinde kurguladigr mantiksal ti¢lincti diizey
‘bilim kuramsal diizey dir. YOntembilimsel diizeyin temellendirdigi iliski bi¢imi bu
diizeyde bir anlamda kanitlanmis kavramsal yapiyr olusturur. Kavramlarin karsilikli
tanimlamalarin1 betimsel ve yontem bilimsel siireglerde tanimlayan, iliskilendiren
gostergebilimci bu asamada tutarli iligkiler bagi kurar ve incelenen yapinin temel
kurgusunu ortaya c¢ikarir. Yapiyr kuran baglantilarin mantigini, ¢eligkilerini ve
kapsamini saptar. Bu asama betimsel ve yontembilimsel diizlemi; verilerin fikre
doniistiirtildiigi bir laboratuardir. Bilim kuramsal diizeyde gostergebilimei diger iki

asamaya gore daha ozgiirdiir. Clinkii yapilar arasindaki iliskiyi ¢ogul tlirevde kurabilir.
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Incelenen yapmin birkag katmanda iirettigi anlamlari yeni bir anlam insa edecek
bigimde birlestirebilir.

Kuramsal c¢oziimlemeler her asamada inceleme nesnesine yoOneliktir.
Gostergebilimin inceleme konusu olan nesnenin ne amagla yapildig: bilgisi her zaman
metnin iginde sakli degildir. Ornegin; bilim adina yapilmis bir tors ile sanat adina
yapilmus bir tors biiyilik benzerlikler gosterse de biiylik anlam farklarina bizi gotiiriir.

Gostergebilim; igerik diizlemindeki bi¢imin de ii¢ farkli diizeyde diizenlendigini
buna bagli olarak {i¢ diizeyde ¢oziimleme gerekliligini savunur. Yiizeyden derine dogru
bu diizeyler sOylemsel, anlatisal, mantiksal-anlamsal diizeylerdir. C6ziimleme siirecinde
dizgenin bu anlam olusturan diizeylerine iliski icinde bakmak gerekir. Cozliimlemeci
anlam diizlemlerini kesitleyerek sdylemsel diizeyden mantiksal diizeye kadar yani
yiizeyden derine uzanan bir asama ile ¢oziimleme yontemi bulur. Ancak yorum bunun
tersidir. Mantiksal ve anlamsal sonu¢ diger asama nedensellikleriyle agiklanarak yani
olay-olgu Orgiisii insa edilerek agiklanir.

Coziimleme bir sistemli okuma edimidir. Buradaki okuma edimi yaygin bilinen
okuma ediminden farklidir. Gostergebilimsel okuma var oldugu kabul edilen yapiy1
ayristirarak, bozarak, ¢ézerek yeniden yapilandirma yaparak okuyabilme edimidir. Bu
nedenle gostergebilim bir recetenin incelenecek konuya uygulanmasi anlamini tagimaz.
Incelenecek her metinde, kendi karakteristik 6zelliklerine gére okuma plani ¢ikarilarak
okuma edimi baglatilir. Bu nedenle siklikla yapilan analiz hatalarindan birisi tek tip bir
¢oziimleme kalibinin her durumda uygulanmasidir.

Gostergebilim ozellikle katmanli anlam dizgeleri kullanilan metinlerde bir tiir
gostergelerarasi ceviriyi gerektirir. Ozellikle sanat iiriinleri, gostergelerarasi ceviriyi
gerekli kilan yapilardir. Ornegin; miizigin ezgi dili, rengin anlatim dili, formun tozii
gostergelerarasi ¢eviriyi zorunlu kilar.

Gostergeleraras1 ceviri de c¢oziimleme ve yorumlama bir uyarlama siireciyle
gerceklestirilir. Tipki dillerarasi ¢eviri gibi sanat iiriinlerinde de her biri farkli dil, form,
renk, ritim gibi Ogeler gostergelerarasi ¢eviriyi gerekli kilar. Boyle bir edimin
yapilabilmesi i¢in farkli dilleri igeren sanat liriiniiniin igerdigi dillerin bilinmesini
zorunlu kilar. Ornegin; Barok miizigin 6zellikleri bilinmiyorsa bir opera
kompozisyonunun ¢oziimlenmesinde yanilgilara diisiilebilir. Burada analist bir
cevirmen yetkinligini kullanabilmelidir.

Gostergebilim bagslangicta dogal dili ve yazinsal metin dilini ele alan yontemler

gelistirmistir. Ancak yapisalct felsefenin gelisimine paralel olarak kuramcilar yeni
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teknikler eklemleyerek gostergebilimin dil disi nesneleri inceleyen yontemlerle
caligilabilecegini kanitlamislardir. Bu nedenle Anne Henault” nun gostergebilimin farkli

iletisim dillerinde uygulanabilirligini kabul ederek gostergebilimi sdyle bollimlemistir:

Tablo 5
Anne Henault'un Gostergebilim Dizgeleri
Gostergebilim
"""" Dildis1 iletisim dizgeleri 3 Dilsel iletisim dizgeleri
gostergebilimi (sémiologie) gostergebilimi (sémiologie)
Anlambilim Gostergebilim
(sémantique) (dil) (sémiotique) (sOylem)

Kaynak: Guiraud, 2016, s.13

Pierre Guiraud da ayni boliinmeyi kabul etmis ancak Greimas teorilerinden
etkilenerek “gdstergebilim kendi iginde bir bilim degil bilimlerarasi bir inceleme
yontemidir” (Guiraud, 2016, s.14) Onermesini kabul etmistir. Bu kabul Pierre
Guiraud’un estetik nesneler ve dil dig1 gostergeler iizerine yogunlagsmasini saglamistir.
Tez c¢alismasi kapsaminda yer alan analizlerde yontemlerinden yararlanilacak olan
gostergebilim kuramcis1 Pierre Guiraud, gostergenin islevini “bildiriler araciligiyla
diistinceler iletmektir” (Guiraud, 2016, s.21) olarak tanimlamistir. Bu iletim islemi bir
nesne yani kendisinden sz edilen gonderge ve bir iletim araci ile bir alici igerir. Bu
betimleme baglangigta soyut bir anlatim gibi algilansa da bildiriyi tasiyan iletisim
sorununu agimlamasi sanat iiriinii analizlerinde énemli yol kat edilmesini saglamigtir.

Kurameciya gore bildiriyi tagtyan géndergenin iglevleri sdyle siralanir:

1. Gondergesel islev: her tiir iletisimin temelidir. Bu islev bildiri ile bildiriye
konu olan nesne arasindaki baglar1 belirler, 2. Duygusal islev: bildiri ile
yayicl arasindaki iligkileri belirler. Cogkular, kisisel nitelikler, toplumsal
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normlar, ideolojik savlar bu islevde anlam bulur. 3. Gondergesel islev ve
duygusal islev iletisimin hem birbirini tamamlayan hem de birbiri ile
yarigan temel yanlaridir. Bu iki islev ¢ok farkli diizgelenme bigimlerine
aciktir; clinkii ikincisi bigimsel degismelerden ve yan anlamlardan
kaynaklanir.” (Guiraud, 2016, s.22).

Sanat iriinlerinde duygusal islev c¢oziimlemenin biiylik boliimiinii olusturur.
Iletinin diger islevleri ise soyledir: “Cagri ya da buyruk islevi: bildiri ile alici
arasindaki iliskiyi belirler. Ciinkii her iletisimin amaci alicidan bir tepki elde etmektir.
Buyruk, alicimin anlagina yoneltilir. Bu diizeyde de nesnel-6znel, bilissel-duygusal gibi
gondergesel islev ile duygusal islevi karsitlastiran ayrim karsimiza ¢ikar.” (Guiraud,
2016, s.23). Cagr1 ve buyruk islevi en etkin bicimde reklam ve medya alaninda
kullanilsa da her sanat lriiniinde bu islev kaginilmaz olarak yer alir. Herhangi bir
temaya, Ortiik ya da agik mesaj iletmeye egilimli sanat {riinleri; ¢agr1 ya da buyruk
islevini kurgularinda aktif hale getirecek bicimde tasarlanir. Dogal olarak analist sanat
Uriiniiniin  ‘neyi gosterdigi’ sorusuyla birlikte gosterdigini gostermekle ‘neyi
amagladigint’ da analiz etmek durumundadir.

Iletilerin bir diger islevi de siirsel ya da estetiksel (giizel-duyusal) islevdir. R.
Jakobson’ 1n ilk kez savundugu bu islev “sanatta gonderge, bildirinin kendisidir, bildiri
iletisimin aracit olmaktan ¢ikar amaci olur” (Guiraud, 2016, s.23) bigiminde tanimlanir.
Pierre Guiraud’un da katildigi bu goriis sanat iriinlerinin gostergebilimsel analizinde

onemli katkilar saglamistir. Guiraud (2016, s. 23), bu islevi sdyle agiklar:

Sanat amagc-bildiriler tretir. Bu bildiriler birer amag¢ olarak ve bildiri
oluslarin1 saglayan ilk gostergelerin Otesinde, kendilerine 06zgii bagka
anlamlama bigimleri sunar. Usluplasma (6zgiin sanat dili) gdndergenin
kendilesmesi, simgelesme bi¢imindeki bu tiir anlamlar 6zel bir

gostergebilimin konular1 arasinda yer alir.”

Yukaridaki a¢iklamasiyla Guiraud; inceleme konusu olan sanat {irlinliniin yalnizca
anlam katmanlarina degil sanatciya 6zgii sanatci tarafindan olusturulmus sanat tarihsel
alanda onu imleyen iislubunda génderge oldugunu kabul etmistir. Boylece daha dnceleri
sanat {irlinii ‘neyi anlatiyor’ sorusuna yanit arayan analist, sanatci ({islubu bilinen) ‘bu
tirtinde neyi anlatiyor’ sorusuyla bir {ist inceleme alan1 yaratilmigtir. Béylece sanat¢inin

diinya goriisii, bagli bulundugu sanatsal ekol ve estetik seckiler analist tarafindan bir
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gonderge olarak &nceden bilinerek {iriiniin  analizine baslanir.  Ornegin;
Michalengelo’nun heykelleri Michalengelo’nun kendi yapilandirdigi dislup dili
olmaksizin analiz edildiginde bagka bir Ronesans sanatgisindan ayirt edilemez. Bu
olanak sanat {rilinlerinin gdstergebilimsel analizinde Onemli denemelerin ve
gelismelerin olusmasinda rol oynamigtir. Gondergenin 6nemli iglevlerinden birisi de
tist-dil islevidir. Guiraud bu islevi sdyle tanimlar: “Alicimin anlayamayacagi durumda
olabilecek gostergelerin anlamini belirtmeye yonelik bir islevdir.” (Guiraud, 2016,
5.25). Ust dil islevi gdstergeyi kendisine anlam veren diizgiiye yonlendirir.

Ust-dil islevi tiim sanatlarda énemli yer tutar. Tipki bir portrenin bigimine gore
gercekei, gergekiistiicii, kiibist ya da ekspresyonist olarak yorumlara yonelinmesini
saglamasi gibi. Bir sanat {irliniin ad1 da st dil islevi Ustlenir. “Bir sergi galerisi ya da
miize duvarindaki komiir kiiregi, estetiksel bir anlam kazanir aym bicimde burada da
bildirinin géndergesi diizgiiniin kendisidir.” (Guiraud, 2016, s.25).

Gondergelerin bir diger islevi de anlamak ve duymak islevidir. “Bu islevier
birbirleriyle yaris icindedirler. Aym bildiriye, her birinin degisik oranlarda karistigini
goriiriiz. Iletisimin tiiriine gore, biri étekine baskin rol oynayabilir.” (Guiraud, 2016,
s.25). Gostergebilimle anlatimin iki 6nemli bigimidir. Birbirleriyle Gylesine taban
tabana karsit hale gelebilirler ki “dilin ¢ift islevi” (Guiraud, 2016, s.25) kavrami her
tirlii anlamlama bigimine yayilir. “Anlamak ve duymak, us ve ruh, deneyimlerimizi iki
karsit ucunu olusturur, yalnizca karsit degil ayni zamanda birbirleriyle ters oranda tam
algi bigimiyle paralellik icindedir.” (Guiraud, 2016, s.26). Bu nedenle duygusallik
arttiginda anlagi baski altinda tutar. Anlak egemenligini artirdifinda duygular baski
altina alinir. Gondergenin bu 06zelligi, sanat {rilinlerinin analizinde analistin dikkate
almas1 gereken dnemli bir unsurdur. Ciinkii sanat¢1 yaratim siirecinde izleyicisinin usu
ve duygulanimlar lizerinde gelgitler yaratir. Analist bu gelgitleri gérebilmelidir. Genel
olarak sanatin gostergebilimsel analizinde su 6n ilke kabul edilir: “Anlama, nesne
tistiinde; cosku (duygulamim) ise ozne iistiinde etkilidir. Ama ozellikle anlamak, yani
nesneleri bir araya getirerek anlakta birbirine baglamak, kisacasi hepsini birlikte
kavramak, bir orgenleme islemidir; algilanan duyumlar: diizene sokmadir. Oysa cosku
duygulart birbirine karistirip alt iist etmektir.” (Guiraud, 2016, s.25). Bu agiklamalar
1s181inda goriiyoruz ki birbirine biitliniiyle karsit iki algilama bi¢imi (iki anlamlama
bi¢imi) sanatin biitiin dallarinda kullanilmaktadir. Bu nedenle gostergebilimei mantiksal
gostergeler ile anlatimsal gostergeleri analizi sirasinda ayirt edebilmelidir. Gondergenin

anlamak ve duymak islevi sanat iriinlerinin yapilandirildigi ekollerde de yansimasini



60

bulur. Ornegin; disavurumcu bir sanat {iriiniiniin anlatimsal gostergelerindeki cosku ucu
daha aktif iken toplumcu gercekei bir sanat {irlinlinde anlagin baskin oldugu anlamak
ucu daha aktiftir. Ciinkli sanatc1 sectigi ekolle bilingli bicimde anlama ve coskuyu
izleyicisi lizerinde farkli bicimlerde kullanir.

Ozetle islevleri aciklanan gondergeler sanat iiriinlerinde zaman zaman belirli
Olciilerde “saymaca” ve belirli Olciilerde ‘nedensiz’ dir (Guiraud, 2016, s.27). Bu
incelenen konu-dilin yaklasimlarin1 baslangigta ortaya koyar. “Amlaksal bilginin
gosterge bicimleri duygusal deneyimden uzak durur, tersi de soylenebilir. Duygusal
olaylarin bilimsel incelemesinin ¢ok gii¢ kilan neden bu olguya dayanmir. Ciinkii bellek;
tutku, istek, cosku gibi 6geleri tanimlayabilse bile biitiinliigiiyle kavrayamaz . (Guiraud,
2016, s.27). Sanat {rilinlerinin gostergebilimsel analizinde sanatgmin c¢ogunlukla
amacinin, kavratmak degil yasatmak olarak kurgu tasarimini gerceklestirdigini
sOyleyebiliriz. Bu nedenle gonderge islevleri dikkate alinarak yapilan kapsamli
analizlerde iirliin somut varolusunun disinda sanat¢inin yaratim siirecinde hedefledigi

amacinin ne oldugunu da incelemeyi ve yorumlamay1 gerekli kilar.

3.3.1. ITU “Hezarfen” istanbul, 2007 — 2008

3.3.1.1. Betimsel Analiz

Fotograf 30. Hezarfen, 2008, Kod: HH
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Fotograf 31. Heykelin Yeri: ITU Ayazaga Yerleskesi, Mustafa Inan Kiitiiphanesi Onii,

Istanbul, 10x10 metre ana gdvdeye bagi, 3 metre yatay uzantidan olusmaktadir.

% 2002 Goruntu Tarihi: 4/3/2012y 41°06'15:42"K 129°01'16.32'D yikseklik 95 m #igoz hizasi' ' 686/m £

Fotograf 32. Google Earth’den heykelin konumlandigi alan goriintiisii Ers. Tar.
19.02.2017



3.3.1.1.1. Betimsel Diizey (HH) Analizi

Fotograf 33. Kroki konumunun baglangici

Tablo 6

Betimlenecek Goriintii Diizlemlerinin Kodlar

HH7
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Fotograf 34. HH1. Gorlintiisii
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HH1. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

Tablo 7

HH]I. Betimleme Tiimceleri

HHI.

GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HHI1.1

Birbirine paralel metal diyagonal parmaklik gdriintlisii veren, iist ve alt bitim
noktalarinda igbiikey eksenle bitirilen metal dizininin uglari, kenarlardan
merkeze dogru boylar1 uzayarak dizilmistir.

HH1.2

Diyagonal egimle yere uzanan metal ¢ubuk dizilerinin birleserek baglandigi,
dar liggen bicimde yiizeyleri olan, iki metal piramidal form, yatay olarak
simetrik bicimde konumlanmistir.

HH1.3

Uglar1 esnek bir yay goriintiisiinde digbiikey olarak biikiilmiis simetrik dar
iicgen piramidal yapilarin ortalarinda, piramidal bosluklar bulunmaktadir.

HH1.4

Yatay ve simetrik olarak uzanan tggen ylizeyli piramidal formlar, alt
ylizeylerinden metal destek ile yere baglanirken iist tarafindan heykel kiitlesini
simetrik olarak ikiye bolen tag malzeme ile biitiinlestirilmistir.

HH1.5

Tas bolimiin boslugu ile metalik uzantilarin boslugunun birlegimlerinin
yarattig1 dar uzun boslugun, ayakta duran bir insan formuna benzeyen dikey tag
kiitleyle biitiinlesmesi, figiiriin  kollarin1  agmis olmas1  gdriintlistini
tamamlamaktadir.

HH1.6

Dikey tas form yatay basamakli insa edilmis, bagka bir tas formu iizerine
yerlestirilmistir.

HH1.7

Yer diizlemine yatay olarak konumlandirilmis basamakli form, i¢biikey genis
oluk goriintiisii veren her basamakta yay formunda enine kesitle bir onceki
basamaktan ayrilarak, zeminden 60 cm yiiksekliginde bir platform
olusturmustur.
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(Tablo 7 devami)

HH1.8 Bu platform dikey tas formun yiiksekligi ile esdeger uzunlukta zemin iizerine
yaytlmistir.

HH1.9 I¢ biikey yedi basamakl tas platform, bosluktaki figiiriin gdlgesi ya da ondan
koparilmis bir dikey kesit pargasi gibidir.

HHI1.10  Dikey formda i¢inde ayakta kollarin1 agmis figiir izlenimini veren blok, her iki
yandan aliiminyum siitunlarla desteklenmistir.

HHI1.11 Aliiminyum siitunlarin {ist kisimlan figiiriin kalga, bel hizasinda i¢i bos iiggen
baslikla, digbiikey dar ac¢il1 liggene baglanmistir.

HHI1.12  Siitun kalca hizasindan baslayarak ayaklara dogru genisleyecek bi¢cimde yatay
tas blok iizerine yerlestirilmistir.

HH1.13  Dikey tas blok, her iki yandan simetrik olarak birlestigi dikey iicgenler
hizasindan baslayarak, gokyliziine dogru, basi tam ortadan ikiye bdlecek
eksende piramidal bir ¢ikinti ile formun disina dogru uzanmigtir.

T

Fotograf 35. HH2. Gorlintiisii
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HH2. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 8

HH?2. Betimleme Tiimceleri

HH2.

GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HH2.1

Disbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere dogru uzanan parmaklik goriintiisii
veren uzantilar i¢i bos silindirik metal borulardan olusturulmustur. Bu borular yukarda
ki disbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere dogru inerken yukarida ki
disbiikey ticgenin yarattigi yay goriintiisiiniin simetrisi olacak bicimde uctan gévdeye
dogru giderek orantili bicimde uzunlugu artirilmistir.

HH2.2

Uzanan her boru ucu, ince i¢i bos bir boruyla kiiciik dar tiggenler olusturacak bigimde
birlestirilmistir.

HH2.3

Heykelin ana tas bloguna en yakin ii¢ boru uzanti, toprak zemine sabitlenmistir.

HH2.4

Toprak zemine sabitlenen borudan en kisa boruya kadar 17 basamak boru kisaltilarak
birlestirilmistir.

HH2.5

HH1 goriintiisiinde fark edilmeyen ikinci katmanin, bu goriis agisindan diyagonal
olarak zemine uzanis1 goriilmektedir. Ikinci katmani olusturan borular dikddrtgen
prizma formundaki i¢i bos borulardir.

HH2.6

Bu iki dizi yatay digbiikey uzanan dar acili liggenden olusmus piramidal yapinin
topraga bakan yiizeyinde birlestirilmistir.

HH2.7

Arkadan goriilen ikinci dizi baslangicta plaka biciminde olup kendi ekseni etrafinda
bir kez biikiilmiistiir. Biikiilmeden sonra ince dikddrtgen boru bigiminde 6ndeki siranin
yere inis eksenine bir iicgen olusturacak bicimde zemine dogru indirilmistir.

HH2.8

Arkada yer alan ikinci dizi parmaklikta 17 parcadan olusuyor ancak bu plakalarin ana
bloga yakin ilk 5 parcasi topraga sabitlenirken digerleri yukariya dogru kisaltilarak dar
licgenlerle birbirine birlestirilmigtir.

HH2.9

Heykelin merkezinde yer alan dikey tas blogun birbirine paralel iki dikey pargadan
olustugu goriilmektedir.

HH2.10

Bu pargalardan HH2 konumuna yakin olan bdliimiiniin yan yiizeyine sabitlenen metal
plaka diger metal parcalarin tagla birlesmesini saglamistir.

HH2.11

Dikey tas blogun igindeki kollarin1 agmis figlire benzeyen yapinin ortalama bel
hizasina gelen boliimde, disbiikey dar acili liggen piramidal plakalar uzatilmistir.
Plakalarin birer uzun kenari tas bloga yapisik bicimde yere uzanirken, plakalarin
serbest uzun kenarlar1 icbiikkey ve disbiikkey yumusak kivrimlarla iiggen form
olusturarak yere dogru uzanan, figiirii tamamlayan parcalari olusturmustur.

HH2.12

HH1’de aciklanan siitun HH2’de daha acik goriilebilmektedir. Bu siitunun i¢i bos
icbiikey ti¢gen bir plaka oldugu bu konumda detayli bicimde goriilebilmektedir.

HH2.13

Yatay tas bloklara baglanan icbiikey siitun dikey tas blogu zemine dogru
sarmalamaktadir.

HH2.14

HH2 yoniine yakin olan sarmalayan siitun plakasinin simetrigi olan ikinci plaka ve
onun iizerini kapatan simetrik parmakliklar, benzer goriintiisiiniin tam karsit eksende
de var oldugu izlenimini giiclendirmektedir.

HH2.15

Zemine oturtulmus olan dikey tas formun oturtuldugu yatay tas bloklar HH2
pozisyonunda 7 basamakta, adeta i¢ ice gegirilmis kiicliik dikdortgen prizmalar
biciminde goriilmektedir.

HH2.16

7 basamakli tas blok uzanti her basamakta orantili bigimde kii¢iilmiistiir. Topraga en
yakin boliim 20 cm civarindadir.
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Fotograf 36. HH3. Gorlintiisii

HH3. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 9

HH3. Betimleme Tiimceleri

HH3. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HH3.1 Heykelin i¢biikey kavisle olusturdugu form, disbiikey gériiniimiin anlasiimayan
boliimlerini ag18a ¢ikaracak nitelikte ipucu vermektedir.

HH3.2 Saga ve sola icbiikey ince piramidal bicimde uzanan orta akstaki tas blokla
birlesen yap1 bu yiizeyde daha acik secik goriilmektedir.

HH3.3 Heykeli ikiye bolen kollarin1 agmis insan formundaki boslugun kollar bélimii
simetrik olarak ince piramidal yapinin i¢cine uzanmaktadir.

HH3.4 Ortadaki tas blogun tepe noktasi ince piramidal yapilarin bitis noktalarindan
baslayan simetrik ikizkenar iiggen yaratacak bi¢cimde heykelin tepe noktasini
olusturmaktadir.

HH3.5 Heykelin tepe noktasinin i¢indeki bosluk bas formuna uygun bir bosluktur.

HH3.6 Figlir gorlinimii veren i¢i bos dikey tas blogun bel hizasindan itibaren
genisleyerek yere dogru uzanan metal plakalarin uglari, yatay tas bloga dogru
konik egim yaratacak bicimde uzanmigtir.

HH3.7 Metal plakalar i¢ bosluk bitiminin sonrasinda baslayan yatay blogun
olusturdugu yiikseltiye kadar wuzatilip, yiikseltinin basladigi noktada
kesilmislerdir

HH3.8 Yere yatay uzanan tas blok; orta kismi1 dikey blokla simetri olusturacak bigimde
eklemlenmistir.

HH3.9 Dikey aksin yatay blokla birlestigi boliim derin olacak bicimde kenarlara dogru

acik havanin goriilebilecegi derinlikte oyulmustur.




67

(Tablo 9 devami)

HH3.10 Yukardan uzanan metal plakalar; yatay tas blogun oyuntu kisminda degil,
oyuntunun bitip dikddrtgen prizmatik koselerine dayandirilmistir.

HH3.11 Yatay dikdortgen form, prizmanm iginde elips bicimde acilmig bir bosluk
oldugu izlenimini vermektedir.

HH3.12 Her iki kenara simetrik bigimde uzanan igbiikey dar acili piramitlerin yere

bakan dar kenarlarinda 17’ser metal ¢ubuk yer diizlemine 70 derece aci
olusturacak bi¢imde diyagonal olarak uzanmaktadir.

HH3.13 Metal uzantilarin orta aksa yakin olan 5’er tanesi yere sabitlenmis, digerleri dar
piramidal i¢biikey yapinin uglarina dogru orantili bigimde kisalarak esit acilarla
dizilmistir.

HH3.14 Bu metal uzantilarin piramidal yapinin alt kenarindan ¢ikiglarinda yatay plaka
goriinimiindedir.

HH3.15 Bu plakalar kendi ekseni etrafinda bir kez dondiiriildiikten sonra ici bos
dikdortgen prizma borulara doniigtiiriilmiigtiir.

HH3.16 Bu borular iistten ve alttan digbiikey yiizeyden inen silindirik borularla ag1
yapacak bi¢imde esit sayida dizildigi goriilmektedir.

HH3.17 Boru uglar1 birbirine 45 derece a¢1 yapacak bigimde kisa borularla baglanmistir.

HH3.18 Orta akstaki kollarin1 agmis figiire benzeyen boslugu barindiran blok simetrik
bicimde incelerek yere sabitlenmistir.

HH3.19 Heykelin HH3 konumunda zemin yiikseltilmis, metal ¢ubuklarin uzandigi

kavisli dar alandan sonra havuz baglatilmistir.

Fotograf 37. HH4. Gorlintiisii
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HH4. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI

Tablo 10
HHA4. Betimleme Tiimceleri

HHA4. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HH4.1 HH3’de gorebildigimiz heykel unsurlarini tam cepheden gorebildigimiz
bir konumdur.

HH4.2 Aksin her iki yaninda yatay bloga dogru uzanan plakalarin agiliminin,
ortadaki kollarim1 agmis figlire benzeyen boslugun hemen hemen bel
hizasindan itibaren pelerin gibi agilarak igbilikey bir form olusturdugu
gbzlenmektedir.

HH4.3 Bu plakalarin sol boliimii heykelin ic¢biikey kismina kivrilirken sag
boliimiiniin uglar digbiikey ylizeye dogru kivrilmaktadir.

HH4 .4 HH4 cephesinde yere diyagonal bicimde uzanan 17’ser boru digbiikey
ylizeydeki borularla diizenli bir simetrik (capraz) kesisme goriintiileri
yaratmaktadir.

HH4.5 HH4 konumunda orta aksta yer alan tas blogun i¢indeki kollarini agmis
insana benzeyen figiir biitiiniiyle gokyiiziiyle bulusmaktadir.

WIWIWIWA

Fotograf 38. HHS. goriintiisii
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HHS5. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

Tablo 11

HHS. Betimleme Tiimceleri

HHS5. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HHS5.1 Bu konum heykelin biiyiik oranda profil goriintiisiinii icermektedir.

HHS5.2 HHS5 konumunda orta tag aksin yatay tas blokla birlesim bdliimii daha net
goriilmektedir. Bu aksin iistten asagiya dogru egimli bicimde yer diizlemine
80 derece aciyla birlestigi gdzlenmektedir.

HHS5.3 HHS5 konumu sag ve sola esit olarak dagilmis olan 17’ser i¢biikey ve digbiikey
borularin konumlarinin daha net goriildiigii bir boliimdiir.

HH5.4 HHI’de anlatilan parmaklik izlenimi veren silindirik borularla HH2’de
anlatilan dikdortgen prizmatik borular bu konumda, iki dizinin egik bir dar
ticgen alan olusturacak bigimde yere indiklerini gostermektedir.

HHS5.5 Bu inigin agilar1 ana tag aksin yarattig1 agiyla esitlik olusturacak bicimde iki
a¢1 olusturulmustur.

HH5.6 I¢ biikey alandaki borular ana aksla 30 derece bir a¢1 olustururken disbiikey
alandaki borular icbiikey alandaki borularla yeniden 30 derecelik bir ac1
yaratarak zemine uzanmistir.

HHS5.7 Birbirine 30 derece aciyla ayrilarak yere inen borular ince piramidal yatay
uzantinin alt dar kenarinda birlesmislerdir.

HHS5.8 HHS5 konumunda heykelin tepe noktasinda yer alan piramidal yap1 daha agik
bicimde goriilebilmektedir.

HHS5.9 Bu yap1 saga ve sola uzanan metal ince piramidal yapmin yan kenarlarinin
uzunluguna esit bicimde ikizkenar iiggen olusturacak ¢at1 formunda tas blokla
biitiinlestirilmistir.

HH5.10 HHS5 konumunda yere uzanan heykelin ana yapisinin birlestigi yatay tas blok,
yer diizlemiyle ac¢1 olusturacak bicimde yerlestirildigi net olarak
goriilmektedir.

HHS5.11 Heykelin ana yapisini olusturan dikey eksenle yatay eksen yaklasik 110
derecelik bir aci olustururken; yatay tas blok zeminle 15 derece aci1
olusturacak bigimde egimli olarak yerlestirilmistir.

HHS5.12 Yatay blogun en yiiksek kism1 havuza bakan HH4 konumudur.

HH5.13 HHS5 konumunda dikey aksta yer alan tas blogun her iki yanmn simetrik
oldugu ve asagidan yukariya dogru dar acili bir iliggen olusturdugu
goriilmektedir.

HH5.14 HHS5 konumunda diger konumlarda goriilen orta bosluk goriilmedigi i¢in
icbiikey uzanisin egimi daha agik goriilebilmektedir.

HHS5.15 HHS5 konumunda yatay dar agili simetrik piramidal yapinin u¢larindan hayali
olarak ¢izim yoluyla egim tamamlandiginda, daireye yakin bir elips ortaya
cikar.

HH5.16 Dikey tas aksi sarmalayan metal plakalarin yatay aksla birlesme bolimii
HH1’de goriilen kiiciik iicgen yap1t HH5’de daha net gdériinmiistir.

HH5.17 Yere yatay uzanan dar acili piramidal yapiya bagli metal plakalar, dikey

akstaki insan formunda olan boslugun gogiis hizasina kadar tasa
yaklastirilmistir. Bu sekilde metal plakalarla kii¢iik bir iggen olusturulmus, bu
plakalar bel hizasindan itibaren agilarak yere dogru daha biiyiikk ve genis bir
licgen alan yaratmistir.
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Fotograf 39. HH6. goriintiisii

HH6. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 12

HHG6. Betimleme Tiimceleri

HHe6. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HH6.1 HHI1 konumunun sag-sol anlaminda simetrisi olan bu konum, yatay uzantinin
disbiikey olarak dikey aksla olusturdugu kesisme alaninin daha agik goriildigi
bir konumdur.

HH6.2 Bu konumda iki boru diziminin arasindaki iiggen bosluk net bigimde
goriiliirken, yatay olarak yere uzanan tag blogun zeminle olusturdugu ac1 agikca
goriilmektedir.

HH6.3 HH6 konumunda giderek yiikselen yatay uzantinin, 9 tas bloktan olustugu
goriilebilmektedir.

HH6.4 Her blok, oyuk kemerli bir yapiyla birbirine birlestirilmistir.

HH6.5 En ugtaki en kiigiik tas blok, dikey aksin en tepesinde yer alan piramidal tag

cikintinin simetrisi ya da yansimasidir. Bu blok alt ve iist yiizeyleri diiz olan

ikizkenar tiggen piramit formundadir.
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Fotograf 40. HH7. Gorlintiisii
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HH7. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 13

HH?7. Betimleme Tiimceleri

HH7. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

HH7.1 Bu konum HH4 konumunun tersi konumundadir.

HH7.2 Heykelin 6n cephesi olarak nitelendirilebilecegi gibi, arka cephesi olarak da
nitelendirilebilir.

HH7.3 HH7 konumunda diger konumlarda fark edilmeyen detaylar yer alir.

HH7.4 Daha onceki konumlarda anlatilan dikey tas blogu sagli sollu sarmalayan ic¢ ve
disbiikey olarak kivrim olusturacak bigimde yere dogru acilan metal plakalarin
acilim genisligi, yatay uzanan tas blok uzantisinin genisligiyle esittir.

HH7.5 HH7 konumunda sag ve sol taraflara kisalarak dizilmis olan birbiriyle {iggen
olusturacak bi¢gimde yere diyagonal olarak uzanan borularin, ana aks ile olan
mesafelerinin esit oldugu ve bu uzakligin yarattig1 bosluktan heykelin ¢cevresine
iliskin peyzajin net olarak goriilebildigi fark edilmektedir.

HH7.6 HH7 konumu yatay uzanan tas blogun, igblikey oyumunun derin olmadigini
gostermektedir. Ayrica bu oyuk; wuglardan bir ¢izgiyle hayali olarak
uzatildiginda yere sabitlenen 5 borunun baslangi¢ noktasi ile kesistigi goriliir.
(icbiikey-disbiikey yonde ana aksa yakin 5’er boru)

HH7.7 HH7 konumunda heykeli olusturan ana dikey tas blogun en tepe noktasiyla

yere yatay uzanan tas blogun en ug¢ noktasi ayn1 dikey hizadadir.
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3.3.1.1.2. Betimsel Diizey (CHH) Analizi

Fotograf 41. Betimsel diizey ‘¢cevre’

Fotograf 42. Google Earth’den heykel ve ¢evresinin goriintiisii, Er. Tar. 19.02.2017
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HEYKELIN YER ALDIGI BETIMLENECEK CEVRE ALANLARININ
KODLANMASI
Genis ¢evre alanina sahip olan heykel kent dokusu icinde yer almaktadir. Bu

nedenle her konum farkli ¢cevre goriintiisii igermektedir.

Tablo 14
Hezarfen Heykeli Cevresinin Bakis Agilari Krokisi

C/#/s

(&xb

YHHD

—
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Fotograf 43. CHHI goriintiisii

CHH1: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 15

CHH]. Betimleme Tiimceleri

CHHI1 GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CHHI1.1 CHH1 konumu ¢evreyi 2 ayr1 pargada yansitan bir konumdur.

CHH1.2 Bu konumda bakis acisina yakin olan boliim havuzla ¢evrelenmis boliim iken;
yatay konumun tam simetrik karsiti, bina birimlerinden olugmus kent
goriinlimiiniin yansidigi ikinci bir par¢anin oldugu izlenimini vermektedir.

CHH1.3 CHH1 konumu heykelin profil konumdur. On tarafta yer alan havuzda heykelin
metalik parlakliklariin yansimalari kolayca izlenebilmektedir.

CHHI1.4 Havuzun kiyisinda goriilen heykelin tam karsisinda park alani ¢agrisimi yapan
agaclar, agaclarin arkasinda da farkli yiiksekliklerde yer alan binalar
goriilmektedir.

CHH1.5 Heykelin konumu, bina konumlariyla gelismeyen yatay goriiniimiinii CHH1’de

korumaktadir.
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Fotograf 44. CHH2. Goriintiisii

CHH2: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 16

CHH_?. Betimleme Tiimceleri

CHH2. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CHH2.1 CHH2 konumunda heykelin igbilikey tarafinin havuzla birlestigi
boliimiidiir.

CHH2.2 Bu konumda c¢evresel olarak havuzun etkisi gorsel bir Onem
tagimaktadir.

CHH2.3 Heykelin biitiinsel olarak aksinin suya yansimasi acilmis bir midye
kabugu yansimasi yaratmaktadir.

CHH2.4 Bu goriintli ayn1 zamanda heykelin elips formuna yakin kiiresel yapisi
hakkinda da fikir vermektedir.

CHH2.5 CHH2 konumunda heykelin genis bir alan ortasinda yer aldigi fikri
giiclenmektedir. Ciinkii c¢evresinde yer alan mimari yapilar agag
siralamalarmin arkasinda, heykel goriintiistinii sikistirmayacak uzaklikta
yer almaktadir.

CHH2.6 CHH2 konumunda heykele en yakin bina tugla 6rgii duvarl kiitiiphane
binasidir. Bu binayla heykel arasinda havuzun yer almasi, binayla
havuzun yakinligini diizlem agisindan bakisi kolaylastiracak bir uzakliga
tagimigtir.

CHH2.7 CHH2 goriintiisiinde havuz suyuna yansiyan gokylizii ve agag
yansimalart heykeli ¢evreleyen alanin, dogal bir bosluk yaratacak
bicimde diizenlendigi izlenimini vermektedir.
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Fotograf 45. CHH3. Gorlintiisii

CHH3: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 17

CHH?3 Betimleme Tiimceleri

CHH3. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CHH3.1 Heykelin igbiikkey tarafinin goriildiigiic bu konumda diger konumlardan
biitiiniiyle farkli ¢cevre 6zelliklerine rastlanir.

CHH3.2 Bu konumda heykele dogru uzanan patika, ¢imenlik bir alanla genis bir bakis
ac1s1 kazanmustir.

CHH3.3 Cimenlik alanin sol kenarmnda yer alan kisa boylu agac dizisi, heykelin
goriintlisiinii kapatmadigt gibi; onu g¢evreleyen bir parmaklik gorintiisiinde
konumlanmastir.

CHH3.4 CHH3 konumunda kiitiphane binas1 ile heykel arasindaki mesafe daha
gercekei boyutlarda izlenebilmektedir.

CHH3.5 Genis bir alana uzanan yesil ¢imenlik bir diizlemin ucuna konumlanmis olan

heykel ana yapisi, heykelin hem gokylizine uzamigini hem yeryiiziiyle

baglantisini organik bir baga doniistiirmiistiir.
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Fotograf 46. CHH4. Goriintlisii

CHH4: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 18

CHH4 Betimleme Tiimceleri

CHHA4. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CHH4.1 CHH4 konumundaki goriinti heykelin mimari g¢evreyle bagmi en detayl
bicimde gosteren konumdur.

CHH4.2 Bu konumda heykel kiitliphane binasinin yarattigi set oniinde yer alan
kiitiiphane mimarisiyle yatay blok yoluyla neredeyse biitiinlesen bir iliski
kurulmustur.

CHH4.3 Heykelin yatay tas bloguyla kiitliphane mimarisinin tugla olmayan tas kaplama

bolimi Oylesine biitiinlesmistir ki heykel binanin bir parcasiymis gibi

algilanmaktadir.
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Fotograf 47. CHHS. goriintiisii

CHH5: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

Tablo 19

CHHYS5 Betimleme Tiimceleri

CHHS. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CHHS.1 Bu konumda heykel bir 6nceki konumda anlatilan kiitliphane binasiyla olan
araliginin gercekgi bir bigimde goriilebildigi konumdur.

CHHS5.2 Heykel bu konumda hem havuzla ¢evrelenip, havuzun bitiminde yer alan
kiitiiphane binasiyla bag1 gozlenebildigi gibi, hem de heykelin etrafinda uzanan
yesil alanin arkasindan goriilen kent dokusu izlenebilmektedir.

CHHS.3 CHHS konumu kiitiiphanenin girisine uzanan yiiriime alaniyla biitiinlestigi icin
heykel ¢evresinde yer alan insan yasantisiyla da olan bag goriilmektedir.

3.3.1.1.3. Heykel-Cevre Baglaminda Betimsel Bulgular, HHCB

Hezarfen heykeli betimsel diizey analizi ve heykelin ¢evre alanimin betimsel
analizleri 15181nda saptanan goriintiileri betimleyen tiimcelerden su temel iligki bigimleri
ortaya c¢ikarilmistir. Heykel kiitlesinin ¢evre baglantisinda sanat¢inin bilingli olarak

dikkate aldig1:
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1. Gokyiizii ve ufuk baglantis
Kiitiiphane binasiyla baglantisi
Havuzla baglantisi

2

3

4. Insanlarla baglantisi

5. Dogal ¢evreyle baglantisi
6

Kent ile baglantist

Fotograf 48. HHCB1. Goriintiisii

HHCB1’IN GOKYUZU VE UFUK BAGI

HH kodlu heykelin insa ve yapilandirma agamalarinda sanat¢inin dikkate aldigi
kabul edilen en 6nemli ¢evre baglantisi, gokyiizii ve ufuk baglantisidir. Heykelin en
genis goriis alanina sahip olunan igbiikey ve digbiikey ylizeylerinden baglant1 kolayca
goriilebilmektedir. Dikey tas blogun icine yerlestirilmis olan insan formundaki bosluk
sonsuz bir gokylizii goriintiisiinii algilamamizi sagliyor. Figiirlin yere paralel olarak
uzanan yatay uzantilarindaki (agik kollar) bosluk, ince bir bosluk olmasina karsin
acilardan bakildiginda, oradan da gokyiizlinii hissetmek, bize gokyiiziine dogru bir
tirmanis eyleminin izlenimini vermektedir. Dikey aksin sagina ve soluna yerlestirilmis

iki katli metal borularin yarattigi bosluklardan goékyiizii parcalar1 izlenebilmektedir.
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Ozellikle giiniin degisik saatlerinde gerek gokyiizii gerekse bulutlarin renk

degistirmesiyle heykelin gokyiizii baglantis1 dinamik bicimde degisime ugramaktadir.

Fotograf 49. HHCB2 goriintiisii

HHCB2’NiN KUTUPHANE BiNASI iLE BAGI

CHH4 analizinde belirtildigi gibi heykel kiitlesine en yakin olan kiitliphane
binastyla uyumlu bir bag olusturmaktadir. Farkli agilardan bakildiginda kiitiiphane
binasiyla olan bag degisime ugramakla birlikte HHCB2 fotografinda da izlenebilecegi
gibi kiitliphane camlar1 heykelin yansilarini sergileyen tuval goriiniimiindedir. Heykelin
kiitliphane binasiyla anlam bagt olusturup olusturmadigr ilerleyen asamalarda

tartigilacaktir.
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Fotograf 50. HHCB3 goriintiisii

HHCB3 UN HAVUZ (su) iLE BAGI

Heykelin icbiikey yiizeyinin hemen yakinindan baslayan ve genis alan1 kapsayan
havuz, heykeli gokyiizlinii de kapsayacak bicimde biitiiniiyle yansitmaktadir. Kollari
acik figiir izlenimi veren dikey tas aks havuz yiizeyinde kiyida durup havuza bakan bir
insanin gorlintlisii gibi yansimustir. Ayrica heykelin metal boliimleri, biitiin parlakligryla
heykel yiizeyinde dalgali 1s1ltilar yaratmaktadir.

Giinilin degisik saatlerinde 15181n havuz suyunda yaratti1 renk degisimleri heykel
yansisinda siirekli degisime neden olmaktadir. Heykelin konumlanisi hem dinamik
gokyliziinii hissettiritken hem de onun asimetrik yansisimt havuz ylizeyinde

hissettirmektedir.
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Fotograf 51. HHCB4 goriintiisii

HHCB4’UN INSANLAR iLE BAGI

Heykelin digbiikey yiizeyinin bulundugu tarafta kiitiiphane kapisina ulasan bir
yaya yolu bulunmaktadir. Meydan goriintiisii veren yaya yolun bulundugu zemin,
hareket halindeki insanlarin heykel goriintiisiiniin kadrajina siklikla girerek, heykelin
yasam alaninda yer alma bi¢imini konumlamaktadir. Cok kalabalik olmayan kiiciik
gruplu insan gecisleri heykelin tekil anitsalligini gii¢lendirir bigimde goriilmesini
saglamaktadir. Olasilikla kiitiiphane de diizenlenecek ¢ok sayida insanin katildigi

etkinliklerde, heykelin insanla bag1 ¢esitlenecektir.
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Fotograf 52. HHCBS5a goriintiisii

HHCB5a’NIN DOGA iLE BAGI

Heykelin i¢biikey yiizeyinin bir boliimii havuzla ¢evrelenirken biiyiik bir bolimii
genis ¢cimenlik bir alanla ¢evrelenmistir. Bu alanin sol tarafinda ¢imenlik alan1 boydan
boya kesen ince bir yaya yolu bulunmaktadir. Yaya yolunun bir kenar1 heykelin alan
siirlarinda iken diger kenari agaclandirilmis yeni bir yesil alana acilmaktadir. Kisa

boylu agaclar heykelin ¢ok uzaginda genis ufuklu bir bosluk olusturmaktadirlar.
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Fotograf 53. HHCBSb goriintiisii

HHCB5b’NIN DOGA iLE BAGI

HHCBb fotografinda heykeli ¢evreleyen doganin gegici pargalarina Ornek
gosterilebilecek detay dikkat c¢ekicidir. U¢maya hazirlik asamasinda kanatlarin1 agmis
olan kus goriintiisii, heykelin etrafindaki genis dogal ¢evrenin rastlantisal pargalarini da
gbzlemciye hatirlatmaktadir. Ozellikle heykelin formuyla bag kurulacak kusun sadece
anlam olarak degil doganin gergekligi i¢inde de heykelle ayni goriintii parg¢aciginin

icinde yer alabildigi izlenmektedir.
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Fotograf 54. HHCBG6 goriintiisii

HHCBG6’NIN KENT iLE BAGI

Heykelin profil konumunun bir yani kiitiiphane binasiyla biitiinlesirken onun karsi
konumunda kenti olusturan mimari birimler goze ¢arpmaktadir. Heykele yakin yatay
konumlu mimari birimlerin arkasinda iiclincii ve dordiincii planda yiiksek binalar
goriilmektedir. Bu binalarin heykelle dogrudan bagi kurulamamakla birlikte, biiyiik
yansitict camlar1 nedeniyle gokyiiziiyle biitiinlesmis olma izlenimi veren yiiksek binalar
heykelin ¢evre alaninda bir sikisiklik yaratmadigir gibi ufuk goriintiisiiniin ic¢inde
yansitict bir detay olarak dikkat ¢cekmektedir.
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3.3.1.1.4. Betimsel Diizeyin Biitiinsel Ozeti

Tablo 20

Betimsel Diizeyin Biitiinsel Ozeti

BETIMSEL DUZEYIN BUTUNSEL OZETI

BOYUTLARINA DAIR

v

10x10 metre ana govdeye baglhh {i¢ metre
uzantidan olusan heykel genis bir alana
oturmaktadir.

YAYILDIGI ALANA DAIR

v

Heykelin yer aldig1 mekéan genis bir park alani
goriiniimiindedir. Bu alan heykelin izlenmesini
her cepheden farkl etkilerle gii¢lendirmektedir.

MALZEME
OZELLIKLERINE DAIR

AN

Heykel tag ve metal malzemeyle yapilmistir.

Tas malzeme heykelin dikey ve yatay merkezi
konumunda yer almaktadir.

Tas malzeme yontularak, iki ayr1 parcanin
birlestirilmesiyle tamamlanmaistir.

Heykelin merkezi dikey tas aksmin sag ve sol
uzantilar1 metal malzemeyle yapilmigtir.
Heykelin metal boliimleri, metal plakalarin
kaynak yontemiyle birlestirilip 3 boyutlu
formlara dontistiiriilmiistiir.

Heykelin sag ve soluna esit oranda yayilan
metal ¢ubuklarin bir sirasi silindirik i¢i bos boru
ozelligi tasirken; icbiikey taraftaki ikinci sira
dikdortgen prizma formunda i¢i bos borulardan
olusmaktadir.

Merkezi dikey tas aksin saginda ve solunda yer
alan metal plakanin  biikiilerek  hacim
kazandirilmasi yoluyla form olusturulmustur.

BOSLUKLA ILISKiSINE
DAIR

v

Form, boslugu bir plastik 68e olarak ana
yapisinda kullanirken; bosluk heykelin 6zne
formunu olusturmaktadir.

Ic biikkey ve digbiikey alan yaratan yatay ve
dikey akslar heykelin bir boliimiinde 6nemli bir
kiiresel i¢ alan yaratmistir.

Heykelin c¢evresiyle bagmi en giiclii bicimde
olusturan boliim, yatay akslardir. Ozellikle
figlirlin baglandig1 basamakli olarak ilerleyen
yatay tas uzanti heykeli toprakla
biitiinlestirirken; icbiikey olarak uzanan metal
piramidal kanatlar Oniinde yer alan havuz
nedeniyle kiiresel bir i¢ bosluk olusturmaktadir.
Heykelin c¢evresel 0Ozellikleri doganin farkl
saatlerde ve mevsimlerdeki degisimini heykele
kolayca yansitacak bicimde diizenlendigi
soylenebilir. Ozellikle heykelin i¢ bosluklarini
dolduran ¢evre goriintlisii statik bir goriintii
degil, gilines 1smlarmin agist ve gokyiiziiniin
rengiyle her an degisen dinamik bir goriintiidiir.
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FORMDA YER ALAN
PLASTIK OGELERE DAIR

Heykel ¢ok sayida {iggen piramit yapinin
eklemlenmesi ile olusturulmustur.

Merkezi yatay ve dikey aks1 olusturan tas yontu
boliimii birbiriyle 110 derece aci olusturacak
bi¢gimde birlestirilmistir.

Tas blogun tepe noktas1 60 derece a¢1 olusturan
piramidal bir yapiyla alt boliim hizasinda
yerlestirilmistir.

Tas blogun icinde yontularak elde edilen bosluk
ayaklarmin iizerinde yiikselen kollarimi agmis
bir insan silueti izlenimi verecek bigimde
olusturulmustur.

Figiirtin agik kollar1 tag aksin tepe noktasinin
ortasina yerlestirilen bas formundan sonra
baslatilmistir.

Yatay olarak saga ve sola uzanan kol bosluklari
ince dar acili (5 derece) piramidal bosluklardir.
Bu bosluklar dikey figiir bloguna eklemlenmis
simetrik yatay uzanan metal piramidal yapinin
iginde ilerlemektedir.

Kollar1 iginde ilerledigi metal plakalar yiizeyleri
genis kenarlar1 dar, dar agilir birbirine simetrik
iki piramidal yapidir. Bu piramidal yapilarin
uclart govdeden baslayarak yumusak bir yay
olusturacak bi¢cimde biikiilmiistiir.

Heykelin iki yiizeyinde igbiikey ve disbiikey
form oOzelligi kazandiran yatay piramidal
uzantilar yere dogru diyagonal olarak iicgen
olusturarak uzanan iki dizi borularin tasiyicisi
durumundadir.

Forma igbiikey yiizeyden bakildiginda goriintii
kanatlarin1 agmis devasal bir kus imgesi oldugu
izlenimi vermektedir.

Heykelin yatay ve dikey akslarini bulusturan en
onemli pargalardan biri bosluktaki figiiriin bel
hizasindan baslayarak iiggen formda kivrim
olusturarak agilan metal plaka bolimiidiir. Bu
boliim heykelin profil goriintiilerinde tas figiirii
sarmalayan plastik bir unsur olarak goriinmesine
karsin; icbiikey ve disbiikey ylizeylerde bir
kusun govdesine bagli kuyruk acist gibi
goriinmektedir.

Heykelde genis yaylar, ¢ok sayida iicgen
formlar olusturabilecek sistematik tasarlanmis
bir form olarak diizenlenmistir.

CEVRE OZELLIKLERINE
DAIR

v

Kiitiiphane binasinin yakininda konumlanan
heykel, mimari olusumla c¢elismeyecek ve
mimari boyutun kapatmadigi bir konumda
olmasinda havuz 6nemli bir rol oynamigtir.
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v

v

Heykelin igbilikey yiizeyini biiyiikk 0dlglide
cevreleyen havuz kiitiiphane binasinin kiitlesel
agirhigint heykelden uzaklagtirmistir.

Kiitiiphane binas1 ve heykel arasindaki havuz
plastik degerleri giiclendirici rol oynamis,
heykelin goriintiisiiniin suda ve kiitiiphane
binasmin camlarinda tekrar tekrar yansimasini
saglamigtir.

Cevre, biitiiniiyle heykel tasarimma uygun
olarak  diizenlenmis olmasa da  heykel
tasarimcist ¢gevrenin olanaklarini heykel lehinde
kullanabilmeyi, en uygun konumda yer alacak
bicimde heykeli yapilandirdigi goriilmektedir.
Ancak heykel cevresinde yer alan yiiriime
yollarinin kenarlarindaki 1siklandirma
kutularmin ~ ¢evre  gorilintlisiinii  olumsuz
etkiledigi sOylenebilir. Isiklandirmanin  yer
altina gizlenmesi heykelin c¢evresiyle olan
iliskisini dogal kilacagi icin daha uygun bir
se¢im olarak diisiiniilebilir.

CEVRESI BAGLAMINDA
YARATTIGI ISIK GOLGE
OZELLIKLERINE DAIR

Heykelin konumlandig alan farkli bakis
acilarinda heykele farkli plastik katkilar
sunmaktadir. Havuz bu plastik katkiy1
giiclendiren en 6nemli ¢evre 6gesidir. Gerek
yansimalarla gerekse renk degisimleriyle
heykelin zaman zaman doganin bir pargasiymis
gibi goriilmesini saglamaktadir.

CEVRESI ILE ILiSKiSi
BAGLAMINDA INSANLA
KURDUGU BAGA DAIR

Heykel ¢evresinin kampiis biinyesinde yer
almasi, heykeli yogun kent dokusundan
uzaklastirmis ancak insanlarla bagini
koparmamugtir.

RASTLANTISAL OLARAK
HEYKEL CEVRESINDE
BULUNAN OGELERLE
ILISKiSI BAGLAMINDA

Heykel cevresine rastlantisal olarak katilan her
doga parcast heykelin g¢evresiyle bagim
giiclendirirken 0ozellikle kuslar heykelle bir
anlam bag1 da olusturmaktadir.
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3.3.1.1.5. Betimsel Diizeyin Sonuc¢lar1

Tablo 21

Betimsel Diizeyin Sonuglart

BETIMSEL DUZEYIN SONUCLARI

HEYKEL

(HH1.5) Tas boliimiin boslugu ile metalik uzantilarin boslugunun
birlesimlerinin yarattig1 dar uzun boslugun, ayakta duran bir insan
formuna benzeyen dikey tas kiitleyle biitlinlesmesi, figliriin
kollarini agmis olmas1 goriintiisiinii tamamlamaktadir.

(HH1.7) Yer diizlemine yatay olarak konumlandirilmig basamakl
form, icbiikey genis oluk goriintiisii veren her basamakta yay
formunda enine kesitle bir Onceki basamaktan ayrilarak, yer
zeminden 60 cm yiiksekliginde bir platform olusturmustur.
(HH1.9) i¢ biikey yedi basamakli tas platform, bosluktaki figiiriin
golgesi ya da ondan ayrilmis pargasi gibidir.

(HH1.13) Dikey tas blok, her iki yandan simetrik olarak birlestigi
dikey ti¢genler hizasindan baglayarak, gokyiiziine dogru basi tam
ortadan ikiye bolecek eksende piramidal bir ¢ikinti ile formun
disina dogru uzanmistir.

(HH2.1) Disbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere dogru
uzanan parmaklik goriintiisii veren uzantilar, i¢i bos silindirik
aliminyum borulardan olusturulmustur. Bu borular yukarda ki
digbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere dogru inerken,
yukarida ki digbiikey liggenin yarattig1 yay goriintlisiiniin simetrisi
olacak bi¢cimde ugtan govdeye dogru giderek orantili bigimde
uzunlugu artirilmistir.

(HH2.2) Uzanan her boru ucu ince i¢i bos bir boruyla kiigiik dar
ticgenler olusturacak bicimde uglar birlestirilmistir.

(HH2.4) Toprak zemine sabitlenen borudan en kisa boruya kadar
17 basamak boru kisaltilarak birlestirilmistir.

(HH2.8) Arkada yer alan ikinci dizi parmaklikta 17 par¢adan
olusmaktadir. Bu plakalarin ana bloga yakin ilk 5 parcasi topraga
sabitlenirken, digerleri yukariya dogru kisaltilarak yatay dar ticgen
prizmalarla birlesmektedir.

(HH2.11) Dikey tas blogun icindeki kollarim1 a¢mig figiire
benzeyen yapinin ortalama bel hizasina gelen boliimde, digbiikey
dar agili liggen piramidal plakalar uzatilmistir. Plakalarin birer
uzun kenari tas bloga yapisik bicimde yere uzanirken, plakalarin
serbest uzun kenarlar1 i¢cbiikey ve digbiikey yumusak kivrimlarla
ticgen form olusturarak yere dogru uzanan, figilirli tamamlayan
pargalar1 olusturmustur.

(HH2.15) Zemine oturtulmus olan dikey tas formun oturtuldugu
yatay tas bloklar HH2 pozisyonunda 7 basamakta adeta i¢ ige
gecirilmis kiiglik dikdortgen prizmalar bigiminde goriilmektedir.
(HH3.4) Ortadaki tag blogun tepe noktasi ince piramidal yapilarin
bitis noktalarindan baglayan simetrik ikizkenar liggen yaratacak
bicimde heykelin tepe noktasini olusturmaktadir.
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(HH3.7) Metal plakalar i¢ bosluk bitiminin sonrasinda baslayan
yatay blogun olusturdugu yiikseltiye kadar uzatilip, yiikseltinin
basladig1 noktada plaka kesilmistir.

(HH3.9) Dikey aksin yatay blokla birlestigi bolim derin olacak
bicimde kenarlara dogru agik havanin goriilebilecegi derinlikte
oyulmustur.

(HH3.12) Her iki kenara simetrik bicimde uzanan icbiikey dar
acili piramitlerin yere bakan dar kenarlarinda 17°ser metal gubuk
yer diizlemine 70 derece a1 olusturacak bicimde diyagonal olarak
uzanmaktadir.

(HH3.15) Bu plakalar kendi ekseni etrafinda bir kez
dondiiriildiikten sonra i¢i bos dikddrtgen prizma borulara
dontstiirilmiistiir.

(HH3.19) Heykelin HH3 konumunda zemin ytikseltilmis, metal
cubuklarin uzandig kavisli dar alandan sonra havuz baslatilmistir.
(HH4.4) HH4 cephesinde yere diyagonal bi¢gimde uzanan 17’ser
boru disbiikey yiizeydeki borularla diizenli bir simetrik (capraz)
kesisme goriintiileri yaratmaktadir.

(HHS5.2) Bu aksin istten asagiya dogru egimli bi¢cimde yer
diizlemine 80 derece aciyla birlestigi gozlenmektedir.

(HHS.5) Bu inisin acilar1 ana tas aksin yarattigi aciyla esitlik
olusturacak bi¢imde iki ag1 olusturulmustur.

(HH5.6) i¢ biikey alandaki borular ana aksla 30 derece bir ac1
olustururken disbiikey alandaki borular i¢cbiikey alandaki borularla
yeniden 30 derecelik bir a¢1 yaratarak zemine uzanmistir.

(HHS.7) Birbirine 30 derece aciyla ayrilarak yere inen borular
ince piramidal yatay uzantinin alt dar kenarinda birlesmislerdir.
(HHS.11) Heykelin ana yapisinm1 olusturan dikey eksenle yatay
eksen yaklagik 110 derecelik bir ac1 olustururken yatay tas blok
zeminle 15 derece ag1 olusturacak bicimde egimli olarak
yerlestirilmistir.

(HHS.13) HHS konumunda dikey aksta yer alan tas blogun her iki
yaninin simetrik oldugu ve asagidan yukariya dogru dar acili bir
ticgen olusturdugu goriilmektedir.

(HHS.15) HHS konumunda yatay dar agili simetrik piramidal
yapmin uclarindan hayali olarak ¢izim yoluyla egim
tamamlandiginda daireye yakin bir elips ortaya ¢ikar.

(HHS.17) Yere yatay uzanan dar acili piramidal yapiya bagh
metal plakalar, dikey akstaki insan formunda olan boslugun gégiis
hizasia kadar tasa yaklastirnlmistir. Bu sekilde metal plakalarla
kiigiik bir iggen olusturulmus, bu plakalar bel hizasindan itibaren
acilarak yere dogru daha biiyiikk ve genis bir ilicgen alan
yaratmuistir.

(HH6.3) HH6 konumunda giderek yiikselen yatay uzantinin, 9 tas
bloktan olustugu goriilebilmektedir.

(HH6.4) Her blok, oyuk kemerli bir yapiyla birbirine
birlestirilmistir

(HH6.5) En ugctaki en kiiciik tas blok, dikey aksin en tepesinde yer
alan piramidal tas ¢ikintinin simetrisi ya da yansimasidir. Bu blok
alt ve list yiizeyleri diiz olan ikizkenar liggen piramit formundadir.
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(HH7.4) Daha onceki konumlarda anlatilan dikey tas blogu sagh
sollu sarmalayan i¢ ve digbiikey olarak kivrim olusturacak bi¢imde
yere dogru agilan metal plakalarin a¢ilim genisligi, yatay uzanan
tas blok uzantisinin genisligiyle esittir.

(HH7.5) HH7 konumunda sag ve sol taraflara kisalarak dizilmis
olan birbiriyle liggen olusturacak bicimde yere diyagonal olarak
uzanan borularin, ana aks ile olan mesafelerinin esit oldugu ve bu
uzakligin yarattig1 bosluktan heykelin ¢evresine iliskin peyzajin
net olarak goriilebildigi fark edilmistir.

(HH7.7) HH7 konumunda heykeli olusturan ana dikey tas blogun
en tepe noktasiyla yere yatay uzanan tag blogun en u¢ noktasi ayni
dikey hizadadir.

HEYKEL
CEVRE
ILiSKiSi

(CHH1.2) Bu konumda bakis agisina yakin olan boliim havuzla
cevrelenmis boliim iken; yatay konumun tam simetrik karsiti bina
birimlerinden olugmus kent goriiniimiiniin yansidig1 ikinci bir
par¢anin oldugu izlenimini vermektedir.

(CHH1.4) Havuzun kiyisinda goriilen heykelin tam karsisinda
park alani ¢agrisimi yapan agaglar, agaclarin arkasinda da farkli
yiiksekliklerde yer alan binalar gériilmektedir.

(CHH2.3) Heykelin biitiinsel olarak aksmin suya yansimasi
acilmis bir midye kabugu yansimasi yaratmaktadir.

(CHH2.4) Bu goriintli ayn1 zamanda heykelin elips formuna yakin
kiiresel yapis1 hakkinda da fikir vermektedir.

(CHH2.5) CHH2 konumunda heykelin genis bir alan ortasinda yer
aldig1 fikri giiclenmektedir. Cilinkii ¢evresinde yer alan mimari
yapilar aga¢ siralamalarinin arkasinda, heykel goriintiisiinii
sikistirmayacak uzaklikta yer almaktadir.

(CHH2.6) Bu binayla heykel arasinda havuzun yer almasi, binayla
havuzun yakinligini diizlem agisindan uzaklastirmistir.

(CHH2.7) CHH2 goriintiisiinde havuz suyuna yansiyan gokyiizii
ve aga¢ yansimalar1 heykeli ¢evreleyen alanin, dogal bir bosluk
yaratacak bi¢imde diizenlendigi izlenimini vermektedir.

(CHH3.5) Genis bir alana uzanan yesil ¢imenlik bir diizlemin
ucuna konumlanmis olan heykel ana yapisi, heykelin hem
gokyliziine uzanisini, hem yeryliziiyle baglantisim1 organik bir
baga doniistiirmiistiir.

(CHH4.2) Bu konumda heykel kiitiiphane binasinin yarattig1 set
onlinde yer alan kiitiphane mimarisiyle yatay blok yoluyla
neredeyse biitiinlesen bir iliski kurulmustur.

(CHHA4.3) Heykelin yatay tas bloguyla kiitiphane mimarisinin
tugla olmayan tas kaplama bolimii Oylesine biitiinlesmistir ki
heykel binanin bir par¢astymis gibi algilanmaktadir.

(CHHS5.2) Heykel bu konumda hem havuzla ¢evrelenip havuzun
bitiminde yer alan kiitliphane binasiyla bag1 gozlenebildigi gibi,
hem de heykelin etrafinda uzanan yesil alanin arkasindan goriilen
kent dokusu izlenebilmektedir.

(CHHS5.3) CHHS konumu kiitliphanenin girisine uzanan yiiriime
alantyla biitlinlestigi i¢cin heykel ¢evresinde yer alan insan
yasantisiyla da olan bag goriilmektedir.
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3.3.1.1.6. Betimsel Diizeyin Ozeti

Tablo 22

Betimsel Diizeyin Ozeti

HEYKEL BETIMLEME TUMCELERI

HH1.5

Tag boliimiin boslugu ile metalik uzantilarin boglugunun birlesimlerinin
yarattig1 dar uzun boslugun, ayakta duran bir insan formuna benzeyen dikey
tas kiitleyle bitiinlesmesi, figiirlin kollarim1 agmis olmasi goriintiisiinii
tamamlamaktadir.

HH1.7

Yer diizlemine yatay olarak konumlandirilmis basamakli form, i¢biikey genis
oluk goriintiisii veren her basamakta yay formunda enine kesitle bir dnceki
basamaktan ayrilarak, zeminden 60 cm yiiksekliginde bir platform
olusturmustur.

HH1.9

I¢ biikey yedi basamakli tas platform, bosluktaki figiiriin gdlgesi ya da ondan
koparilmis bir dikey kesit pargasi gibidir.

HH1.13

Dikey tas blok, her iki yandan simetrik olarak birlestigi dikey ii¢genler
hizasindan baslayarak, gokyliziine dogru, basi tam ortadan ikiye bolecek
eksende piramidal bir ¢ikinti ile formun disina dogru uzanmigtir.

HH2.1

Digbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere dogru uzanan parmaklik
goriintiisii veren uzantilar i¢i bos silindirik metal borulardan olusturulmustur.
Bu borular yukarda ki digbiikey piramidal yapidan diyagonal olarak yere
dogru inerken yukarida ki digbiikey liggenin yaratti§i yay goriintlistiniin
simetrisi olacak bi¢imde uctan gdovdeye dogru giderek orantili bigimde
uzunlugu artirilmistir.

HH2.2

Uzanan her boru ucu, ince i¢i bos bir boruyla kii¢iik dar licgenler olusturacak
bicimde birlestirilmistir.

HH2.4

Toprak zemine sabitlenen borudan en kisa boruya kadar 17 basamak boru
kisaltilarak birlestirilmistir.

HH2.8

Arkada yer alan ikinci dizi parmaklikta 17 pargadan olusuyor ancak bu
plakalarin ana bloga yakin ilk 5 parcasi topraga sabitlenirken digerleri
yukariya dogru kisaltilarak dar {iggenlerle birbirine birlestirilmistir.

HH2.11

Dikey tas blogun icindeki kollarini agmis figiire benzeyen yapinin ortalama
bel hizasmna gelen boliimde, digbiikey dar agili {iggen piramidal plakalar
uzatilmigtir. Plakalarin birer uzun kenar1 tas bloga yapisik bigimde yere
uzanirken, plakalarin serbest uzun kenarlar1 i¢cbiikey ve digbiikey yumusak
kivrimlarla tiggen form olusturarak yere dogru uzanan, figiirii tamamlayan
parcalari olugturmustur.

HH2.15

Zemine oturtulmus olan dikey tas formun oturtuldugu yatay tas bloklar HH2
pozisyonunda 7 basamakta, adeta i¢ ige gecirilmis kiiciik dikdortgen
prizmalar biciminde goriilmektedir.

HH3.4

Ortadaki tag blogun tepe noktasi ince piramidal yapilarin bitis noktalarindan
baslayan simetrik ikizkenar tiggen yaratacak bicimde heykelin tepe noktasini
olusturmaktadir.

HH3.7

Metal plakalar i¢ bosluk bitiminin sonrasinda baglayan yatay blogun
olusturdugu yiikseltiye kadar uzatilip, ylkseltinin basladigi noktada
kesilmiglerdir

HH3.9

Dikey aksin yatay blokla birlestigi boliim derin olacak bi¢cimde kenarlara
dogru agik havanin goriilebilecegi derinlikte oyulmustur.

HH3.12

Her iki kenara simetrik bigimde uzanan igbiikey dar acili piramitlerin yere
bakan dar kenarlarinda 17’ser metal ¢ubuk yer diizlemine 70 derece aci
olusturacak bicimde diyagonal olarak uzanmaktadir.
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HH3.15

Bu plakalar kendi ekseni etrafinda bir kez dondiiriildiikten sonra i¢i bos
dikdortgen prizma borulara doniistiirilmiistiir,

HH3.19

Heykelin HH3 konumunda zemin yiikseltilmis, metal ¢ubuklarin uzandig:
kavisli dar alandan sonra havuz baslatilmistir.

HH4.4

HH4 cephesinde yere diyagonal bi¢cimde uzanan 17’ser boru disbiikey
ylizeydeki borularla diizenli bir simetrik (¢apraz) kesisme goriintiileri
yaratmaktadir.

HHS5.2

HHS5 konumunda orta tas aksin yatay tas blokla birlesim bolimii daha net
goriilmektedir. Bu aksin iistten asagiya dogru egimli bicimde yer diizlemine 80
derece ag1yla birlestigi gozlenmektedir.

HHS.5

Bu inisin agilar1 ana tag aksin yarattig1 agiyla esitlik olusturacak bicimde iki ag1
olusturulmustur.

HHS5.6

I¢ biikey alandaki borular ana aksla 30 derece bir a1 olustururken digbiikey
alandaki borular igbilikey alandaki borularla yeniden 30 derecelik bir ac1
yaratarak zemine uzanmistir.

HHS.7

Birbirine 30 derece agiyla ayrilarak yere inen borular ince piramidal yatay
uzantinin alt dar kenarinda birlesmislerdir.

HHS.11

Heykelin ana yapisim1 olusturan dikey eksenle yatay eksen yaklasik 110
derecelik bir ac1 olustururken yatay tas blok zeminle 15 derece ag1 olusturacak
bigimde egimli olarak yerlestirilmistir.

HHS5.13

HHS5 konumunda dikey aksta yer alan tas blogun her iki yaninin simetrik oldugu
ve asagidan yukariya dogru dar acil bir liggen olusturdugu gdoriilmektedir.

HHS.15

HHS5 konumunda yatay dar a¢ili simetrik piramidal yapiin uglarindan hayali
olarak cizim yoluyla egim tamamlandiginda daireye yakin bir elipsin ortaya
ciktig1 goriiliir.

HHS.17

Yere yatay uzanan dar acili piramidal yapiya baglh metal plakalar, dikey akstaki
insan formunda olan boslugun gogiis hizasina kadar tasa yaklastirilmistir. Bu
sekilde metal plakalarla kiiciik bir iicgen olusturulmus, bu plakalar bel
hizasindan itibaren agilarak yere dogru daha biiyliik ve genis bir liggen alan
yaratmigtir.

HHe6.3

HH6 konumunda giderek yiikselen yatay uzantinin, 9 tas bloktan olustugu
goriilebilmektedir.

HH6.4

Her blok, oyuk kemerli bir yapiyla birbirine birlestirilmistir

HH6.5

En ugtaki en kiigiik tas blok, dikey aksin en tepesinde yer alan piramidal tas
cikintinin simetrisi ya da yansimasidir. Bu blok alt ve {iist yiizeyleri diiz olan
ikizkenar {iggen piramit formundadir.

HH7.4

Daha onceki konumlarda anlatilan, dikey tas blogu sagl sollu sarmalayan, i¢
ve digbiikey olarak kivrim olusturacak bigcimde yere dogru agilan metal
plakalarin ac¢ilim genisligi, yatay uzanan tas blok uzantisinin genisligiyle
esittir.

HH?7.5

HH7 konumunda sag ve sol taraflara kisalarak dizilmis olan birbiriyle licgen
olusturacak bicimde yere diyagonal olarak uzanan borularin, ana aks ile olan
mesafelerinin esit oldugu ve bu uzakligin yarattifi bosluktan heykelin
cevresine iliskin peyzajin net olarak goriilebildigi fark edilmistir.

HH7.7

HH7 konumunda heykeli olusturan ana dikey tas blogun en tepe noktasiyla
yere yatay uzanan tas blogun en ug noktasi ayni dikey hizadadir.

CEVRE BETIMLEME TUMCELERI

CHH1.2

Bu konumda bakis agisina yakin olan boliim havuzla ¢evrelenmis boliim iken
yatay konumun tam simetrik karsitt bina birimlerinden olugsmus kent
gdriiniimiiniin yansidigi ikinci bir parcanin oldugu izlenimini vermektedir.

CHH1.4

Havuzun kiyisinda goriilen heykelin tam karsisinda park alani cagrisimi
yapan agaclar, agaclarin arkasinda da farkli yiliksekliklerde yer alan binalar
goriilmektedir.
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CHH2.3

Heykelin biitiinsel olarak aksinin suya yansimasi ac¢ilmis bir midye kabugu
yansimasi yaratmaktadir.

CHH2.4

Bu goriintii ayn1 zamanda heykelin elips formuna yakin kiiresel yapisi
hakkinda da fikir vermektedir.

CHH2.5

CHH2 konumunda heykelin genis bir alan ortasinda yer aldigi fikri
giiclenmektedir. Ciinkii c¢evresinde yer alan mimari yapilar agag
siralamalarinin arkasinda, heykel goriintiisiinii sikistirmayacak uzaklikta yer
almaktadir.

CHH2.6

Bu binayla heykel arasinda havuzun yer almasi, binayla havuzun yakinlhigini
diizlem agisindan uzaklastirmistir.

CHH2.7

CHH2 goriintiisiinde havuz suyuna yansiyan gokyiizii ve aga¢ yansimalari
heykeli ¢evreleyen alanin, dogal bir bosluk yaratacak bicimde diizenlendigi
izlenimini vermektedir.

CHH3.5

Genis bir alana uzanan yesil ¢imenlik bir diizlemin ucuna konumlanmig olan
heykel ana yapisi, heykelin hem gokyiiziine uzanigini hem yeryiiziiyle
baglantisini organik bir baga doniistiirmiigtiir.

CHH4.2

Bu konumda heykel kiitiiphane binasinin yarattigi set oniinde yer alan
kiitiiphane mimarisiyle yatay blok yoluyla neredeyse biitiinlesen bir iligki
kurulmustur.

CHH4.3

Heykelin yatay tas bloguyla kiitiphane mimarisinin tugla olmayan tas
kaplama boliimii dylesine biitlinlesmistir ki heykel binanin bir pargasiymis
gibi algilanmaktadir.

CHHS5.2

Heykel bu konumda hem havuzla g¢evrelenip havuzun bitiminde yer alan
kiitiiphane binasiyla bagi gozlenebildigi gibi, hem de heykelin etrafinda
uzanan yesil alanin arkasindan goriilen kent dokusu izlenebilmektedir.

CHHS5.3

CHHS konumu kiitiiphanenin girisine uzanan yiirlime alaniyla biitiinlestigi
icin heykel ¢evresinde yer alan insan yasantisiyla da olan bag goriilmektedir.

HEYKEL-CEVRE ILiSKiSi BETIMLEME TUMCELERI

HHCBI11.1

Heykelin en genis goriis alani olan i¢cbiikey ve disbiikey yiizeyleri heykel ile
gokyiizii baglantisini en etkili bigimde goriintiilemektedir.

HHCBI1.2

Dikey tas blogun icine yerlestirilmis olan kollar1 agik figiir, bosluk
yaratilarak elde edilmistir. Ancak bu bosluga bakildiginda biitiiniiyle
gokyiizii izlenebilmektedir.

HHCBI1.3

Ozellikle giiniin degisik saatlerinde gerek gokyiizii gerekse bulutlarin renk
degistirmesiyle heykelin gokytiziiyle baglantis1 dinamik bir degisimle siirekli
kilinmaktadir.

HHCB2.1

Heykel yapilandirildigr alana en yakin olan kiitiiphane binasiyla gorsel bag
olusturmaktadir.

HHCB2.2

Heykel ile kiitiiphane arasindaki bag bakis ac¢ilar1 degistikce degisim gosterir.

HHCB2.3

Kiitliphane binasi ile heykel arasindaki boslugun bir kisminda yer alan havuz
ve kiitiiphane kapisina uzanan yaya yolu, bagin gii¢lendigi gorsel kesisme
noktalaridir.

HHCB2.4

Kiitliphane binasinin genis camlarindan heykel yansilarini izleyebilmek,
heykel ile kiitiiphane arasinda yeni bir gorsel bag kurar.

HHCB3.1

Heykelin i¢biikey yiizeyinin ¢ok yakinindan baglayan havuz, bu yiizeyin
gdriintlisiiniin biitiinliyle havuz yiizeyine yansimasina neden olmustur.

HHCB3.2

Heykelin nesnel gercekligi ile havuz yansisi birlestiginde heykelin i¢ hacmi
belirgin olarak hissedilir.

HHCB3.3

Glinilin degisik saatlerinde havuz suyunun renk degisimleri yansimalara yeni
bigimler kazandirmaktadir.
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HHCB4.1  Heykelin digbiikey yilizeyinin bulundugu genis alanda kiitiiphane kapisina
ulasan yaya yolu yer almaktadir.

HHCB4.2  Heykel yogun olmamakla birlikte bu yolu kullanan insanlarla bir yasam bagi
olusturur. Bu bagin insan yogunluguyla sik sik degistigini varsayabiliriz.

HHCB5a.1 Heykel havuzla birlikte genis yesil alanla ¢evrelenmistir. Yesil alan bitimine
yakin bolgelerdeki agaclar heykelin ¢ok uzaginda goriindiigl i¢in heykele
disaridan bakisi engelleyecek konumda degillerdir.

HHCBSb.1 HHCBS5a.l gorselinde de isaret edildigi gibi heykel zaman zaman kuslarin
konup uctugu bir platform islevi listlenmektedir.

HHCB6.1  Heykelin kiitiiphane konumunun tam karsisina gelecek alanda mimari yapilar
iic ayr1 planda goriilebilmektedir.

HHCB6.2  Yakin planda yer alan bina dizisinin yiiksek olmamasi ve heykelden olduk¢a

uzak bir konumda yer almasi mimari yap1 kiitlelerinin heykel formunun
biitiin acikligiyla goriilmesine engel olusturmaz, tersine heykel ile kent
dokusu arasinda dogal bir bag kurulmustur.
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3.3.1.2.1. Heykel

DEGISKEN

YONTEMBILIMSEL DUZEY 1.1. HEYKEL
HEZARFEN HEYKELININ ANLAMLANDIRMASINDA
KULLANILACAK COZUMLEME SEMASI
KONU DIiL;HEZARFEN, 2008, KOD:HH
HH UYARANLARI

(1A) CAGRISIMSAL OLMAYAN UYARANLAR

N

(7) BILINMEYEN

(8) BILIMSEL DIZGE

« Gokylzinin rengi, bulutlar ve ginin farkl
saatlerinde ve hava kosullarinda degisen isik ve
gokylizii gérinimi

{ * Zaman
- le (1B) CAGRISIMSAL UYARANLAR

« Dikey ici oyuk tas blok
+ Dikey aksin sagindan ve solundan esit uzunlukta ic
biikey biciminde yatay olarak uzanan metal dar acili
piramidal yapilar

« Dar acil piramidal yapilardan yere dogru uzanan her
bir kenarda 17 tane olan esit aralikls dizilmis metal
cubuklar

+ Yere yatay uzanan dikey ksl esit uzunlukta olan 9 tas
bloktan olusan oyuk kemerli yapi

+ Dikey tas blogun iki yaniyla birlesik baslayip zemine
dogru dar act yapacak bicimde acilarak inen metal
cubuklar

+ Dikey tas blogun tepe noktasin olusturan piramidal

r yapi
(2) DOGAL GOSTERGELER ; + Dikey aksin icinde gorilen hava boslugu

+ Dikey aksin icindeki gorilen hava boslugu
* Mermer tasin reng ve dokusu

(9) SANATSAL DiZGE

« Mehmet Aksoy'un Hezarfen adl heykeli

(10) TOPLUMSAL DiZGE

(3) YAPAY GOSTERGELER

« ¢ boslugu kollarini acms figiire benzeyen dikey tas
blok

« ¢ boslugunda acilmis kol izlenimi veren saja ve
sola uzanan metal simetrik piramidal yapi

« Birbiriyle aci olusturarak yere dogru uzanan iki
siral dikey tas blogun saginda ve solunda yer alan
metal uzantilar

« Dikey tas blogun iki yaninda yer alan metal plakalar
« Dikey aksla esit uzunlukta olan 9 parcadan olusan
ici oyuk yatay tas yapi

« Dikey tas blogun tepe noktasini olusturan
piramidal yapi

(4) YANSITMA GOSTERGELERI

1632 tarihinde  Galata  Kulesimin
0 Gokyiizii [heykel icindeki figiir formundaki bosluk] / balkonundan kendi kanatlari ile ucma denemesi
« Ucmak isteyen insan / yeptigi, tarihsel kaytlara gecmis olan Hezarlen,
« Acilmis dis biikey metal kanat ve kanat telekleri heykelin ana temasidir

« Metal kusun kuyruk ve govdesi
 Ugus pisti (tramlen)

« Hezarfen'in tarihsel gecmisi

L—  (5)BiLDIRISIM GOSTERGELERI (SIMGELER - SAYMACA)

+ Dikey tas blogun tepe noktasin olusturan piramidal yapi: kus
gagasi: kusun gagasi ile insan basinin birlestigi yer

+ ic boslugunda acilmis kol zlenimi veren saga ve sola metal
simetrik piramidal yapi: kus kanad; insanin acilmis kollaryla

+ Dikey ici oyularak bigim verilmis bosluk gérintiisi ayaklar
bitisik figiire benzeyen bolim: kusun gévdesi; ucmak isteyen

insan
(6A) GORUNTUSEL SIMGELER (NEDENLI) m - Dar acli piramidal yapidan birbiriyle aci olusturacak bicimde
yere dogru uzanan metal uzantilar: kus kanadi
* Kollari acik insan « Dikey aksi sarmalayarak dogru kivrimlarla acilan metal
o Kanatlari acik kus plaka: kus govdesi ve kuyrugu
» Yeryiiziine yiikselen ya da inis yapan bir metalik kus + Dikey aksla esit uzunlukta olan 9 parcadan olusan ici oyuk
« Ucus pistinin basinda gériilen insan figiirti yatay s yapi: ucus pist tramlen]
- (6B) ARI SIMGELER (NEDENSIZ) —

+ Hayal, umut, itopya kurabilen insan
(11) SBYLEM [SOZCUBUN GENIS ANLAMIYLA] * Ucmak icin mekanizma

+ Ureten, yaratici ve akilli insan

* Her kosulda dilerseniz umak icin bile bir teknoloji ya da
bulus yapabilirsiniz

« Siz ugmasaniz bile sizden sonra ucacaklara kanat
olursunuz

(12) SON TUMCE (DIL) KONU DiLi
TANIMLAYAN KAVRAMSAL DIL

« Bilimsel gelismeler, tipki ucma arzusu gibi arzularin
gerceklesmesi icin gdsterilen cabayla mimkiindir

+ Yapay kanatla uma denemesi yapilmasaydi bugiin
ucamazdiniz
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3.3.1.2.2. Cevre

YONTEMBILIMSEL DUZEY 1.2. CEVRE
CEVRENIN ANLAMLANDIRILMASINDA KULLANILACAK
COZUMLEME SEMASI
KONU DiL; HEZARFEN, 2008, KOD: CHH
CHH UYARANLARI

(1A) CAGRISIMSAL OLMAYAN UYARANLAR

(18]
GABRISIMSAL UYARANLAR

« Kitiphane binasi
« Hawz

* Yoldan gecen insanlar

* Gakyiizis ve bulutlar

« Heykel cevresinde ucan kuslar
* Kent mimarisi

* Yesil alan

* Zaman

YAPAY GOSTERGELER

« Kiitiiphane binasi

« Kentin tarihsel gecmisi

(7) BILINMEYEN
& N
8, (2) DOGAL GOSTERGELER
K3
Yoldan gecen insanlar
Gokyiizi ve bulutlar
Ucan kuslar
Yesil alan
Zaman
8) BILIMSEL DiZ6E
« Kitiiphane
+ Yoldan gecen insanlar
o Gokyiizii ve kus
(4) YANSITMA GOSTERGELER]
o Gokyizii ve ufuk
o Ugan kuslar
L5 < o Alnikullanan insanlar
(9) SANATSAL DiZGE 0 Zaman
o Yesil alan
« Kitiphane mimarisi
* Havuz
* Kent mimarisi
(10) TOPLUMSAL DIZGE
<«

(1) SOYLEM (SOZCUBUN GENIS ANLAMIYLA)

(6A) GORUNTUSEL SIMGELER INEDENLI)

« Uygarlik birbirinin iizerine insa edilen kiicik cabalarin

toplami ve birikimidir.

(12) SON TUMCE (DIL) KONU DiLi
TANIMLAYAN KAVRAMSAL DiL.

o Gokyizini bir alan olarak kullanan canllarda gorintissel
simgeler arasinda degerlendirilebili. Kuslar HH le dogrudan
simgesel bag icindedir.
« Yapay gistergelerden olan havuz HH'in olay Gykiisinde
gecen Istanbul bogaz olgusunu simgelemektedi
« Yine yapay gostergelerden olan kiltiphane ucma projesiyle
bilginin mekani olarak kabul edilen kiitiiphane ile nedenli bir iliski
icindedir
« Kitiphane camlarindaki heykel gorintd yansimalari estetik
nedenli simgeler tasinacak niteliktedir. Her cam yansimasi
heykeli tanitan afis ya da resim  gérintisti tasimaktadr
o Cimenlik alan heykelin konumlandig alanin park olarak

disinda Hezarfen Istanbul
gorintisiing de simgelemekted.

/

o Havuz
* Kent mimarisi

(5)BILDIRISIM GBSTERGELERI (SIMGELER - SAYMACA)

« HH ana form yapisiyla gokyizii ve ufukla baglantiidi. insan
formundaki bosluk heykelin goriis alanlari icinde insanin gokyizine
uzanisialgisini yaratiyor.

o Ozellikle giiniin farkl saatlerinde gakyiiziniin ve bulutlarin renk
degisimi heykelin plastik 6geleri icinden kolayca izlenip, heykelin ana
yapi malzemesine donisi

o Heykelin yer aldgi alanin ic biikey yiizeyinde yer alan havuz
heykeldeki ucma etkisini giiclendiren bosluk fikri yaratiyor olmasinin
yaninda heykel gorintissiiniin net yansimasini gerceklestirerek
heykelle dogrudan bag kuran heykelin formu hakkinda genis bakis
acisi saglayan [yerden heykele baks) bir islev istleniyor.

« ki ayri bakis acisinda heykele en yakin konumda yer alan
Kitisphane binasinin giris kapis heykelin yatay aksiyla iliski icindedr.
Ayrica tugla doku ve genis camlardan olusan kiitiiphane binast ile
heykel arasindaki havuz bosluguna ragmen heykelin farkli goriiniis
agilari camlara yansiyarak kiltiiphane binasinin heykelle bag
kurmasini saglamistir.

+ Heykelin dis bilkey yizeyinin bulunduu alan kitiphane kapisina
ulastlan yaya yolunun bulundugu alanla ayni noktada olmasi
nedeniyle kitiiphaneye ulasmak isteyen, kitiphaneyi kullanan her
insan heykelle ayni alani paylasmak zorundadi. Béylece heykel
sadece bir izleyici olarak dedi, insanin dogal yasam ortaminin da
paylasilmasi acisindan insanla bulusmustur.

+ Heykelin profil bakis acilarindan kiitiiphane yakininda olanin tersi
yéniinde yer alan profil yiizeyde bir kismi kampiise ait bir kismi da
kentin yksek binalarinin uzakta gdriinmesi biciminde ic ayri planda
kent dokusu izlenebilmektedir. Profil alanlar disinda heykelin tim
cevresinde uzak ufuk gériintiisiinde kent yapilar gorilebilmektedir.
« Kampisle yakin bag icindeyken heykel kentin icinde yer alan
kampiisin icinde olmast nedeniyle kentle dolayls bir bag
kurabilmektedir.

« Kent gorintisi Hezarfen olay drgiisiiniin gectigi Istanbul'un 350
yl sonraki Istanbulla simgesel bir iliski icindedir.

(6B) ARI SIMGELER (NEDENSIZ)

+ Uygarligin en 6nemii teknolojik gelisim diizeyi ucmakur. Bu diizeyi
gerceklestirmek icin insanligin sonsuz denemelerine taniklik eden
onemli sehirlerden biri Istanbul'dur.

« HH bir ucus bykiisiiyse heykelin yer aldiji alan tiim 6geleriyle bu
kus bykiistintn gectigi tarihsel mekanin kavramsal bir temsilidir
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3.3.1.2.3. Heykel - Cevre

(71 BILINMEYEN

8] BiLIMSEL DizoE

o Kus

« Gokyizii
* Yesilalan
« Kiitiiphane

YONTEMBILIMSEL DUZEY 1.3. HEYKEL - CEVRE
HEYKELIN CEVRESIYLE ILISKISININ ANLAMLANDIRILMASINDA
KULLANILACAK COZUMLEME SEMASI
KONU DIL; HEZARFEN, 2008, KOD: HHCB
HHCB UYARANLARI

(1) CABRISIMSAL OLMAYAN UYARANLAR

(18 IGAGRISIMSAL UYARANLAR

HH - havuz
HH - gokylizi

HH - kitiphane
HH - insanlar
HH - kent mimarisi
HH - yesil alan
HH - kus

(2) DOBAL GBSTERGELER

© HH - gokylzi iliskisi
o HH - yesil alan iliskisi
+ HH - kus iliskisi

13) YAPAY GOSTERGELER

19) SANATSAL DIZGE

110 TOPLUMSAL DiZGE

« Uygarlk tarihi

* HH - havuz iliskisi

HH - kiitiiphane iliskisi

« HH - insanliskisi

* HH - kent mimarisi iliskisi

@

0 HH - kus iliskisi
0 HH - gokyiizi iliskisi

0 HH - yesil alan iliskisi
« HH - kent dokusu iliskisi

(51 BILDIRISIM GOSTERGELERI [SIMGELER - SAYMACAI

0 HH - kus iliskisi
o HH - gokyiizii iliskisi

¢ 0 HH - yesil alan liskisi
* HH - kent dokusu iliskisi

(6A) GORONTUSEL SIMGELER (NEDENLI)

+ Ucma alani olan gokyiiziinin Hazerfen'in ucma girisimiyle iliskisi
* Yapay mekanizmalarla ucma girisimi yapan HH formu ile gercek
kanatlar acik kus formu arasindaki simgesel liski
« Heykelin inis pisti olarak degerlendirilen alanin bulundugu
cofrafyaileyesil alan  degisen yizyllara ragmen istanbul'la
kurulabilecek nedeni iliski
« HH ile yanstma iliskisinde islev istlenen havuzun lstanbul
bogaziyla liskisi
681 ARI SIMELER NEDENSIZ)

« Kiltiiphanenin insanlig biriktirdigi bilg birikimini anlamsal
olarak simgelestirmesi Hezarfen'in girisimiyle drtiistiirilmistii

« Hezarfen kitiiphanenin kapsadigi bilg birikiminin Gnemli
3> < kilcik parcasidir

« Kitiiphaneyi kullanan insanlar, insanligin biriktirdigi birikimi
anlamaya caisirken o birikimin bir modeli olan Hezarfen'in
girisimine temsili olarak taniklik eder.

(1) SOYLEM (SGZCUSN GENIS ANLAMIYLAI

« Hayalle baslayan her arayss ve deneme uygarlgin en Gnemli
sermayesi olan bilgi hazinesinin bir parcasini olusturur

112] SON TUMCE (DiL)
KONU DLi TANIMLAYAN KAVRAMSAL DIL.

« Uygarlik kicik girisimleriyle devasa gelismelere isik tutan cesur,
yaratici insanlara taniklik eder
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3.3.1.3. Bilimkuramsal Diizeyde Heykelin Anlamlandiriimasi

(Bilimkuramsal diizey yontembilimsel diizeyin temellendirdigi iligki bicimi, kavramsal
yapwyt olusturur. Kavramlarin karsilikli tamimlamalarini betimsel ve yontembilimsel
stireclerde tammlayan, iligkilendiren gostergebilimci, bu asamada tutarly iliskiler bagi
kurar. Incelenen yapimn temel kurgusunu ortaya ¢ikarr. Yapimn mantigin,
celigkilerini ve kapsamini saptar. Bu asama betimsel ve yontembilimsel diizlemde elde
edilen verileri fikre doniistiiren bir laboratuvardwr. Bu asamada yapilar arasinda iligki
cogul tiirevde kurulabilir. Gostergebilimci bu asamada yapimin birka¢ katmanda
tirettigi anlamlari yeni bir anlam insa edecek bi¢imde birlestirir.)

Hezarfen heykeli, sanat¢inin tiim heykelleriyle ¢celismeden ancak onlarin disinda
yeni form iligkileri gerceklestirecek bicimde tasarladigi 6nemli heykellerden biridir.
Gostergebilimsel anlamda bir analiz tasarim sirasinda kurgulanmadig: halde, yaratim ve
olusturma dizgesi ac¢isindan ifadeci bir tutum izlemesi heykelin gostergebilimsel
analizini kolaylastirmistir.

Konudil; Hezarfen, 2008

Hezarfen heykelinin anlamlandirma siireclerinde betimsel ve yontembilimsel
diizey analizlerin sonuglar su iligkiler bagi cercevesinde diisiiniilebilir.

Tarihsel kimliklerden u¢ma denemeleriyle taninan Hezarfen, eylem bigimi ile
heykelin konusunu olusturmustur. Kavramsal anlamda u¢gma deneyimi olarak ele alinan
uyaran, Hezarfen 6znesiyle ve onun deneyim Oykiisii ile 6zdeslestirilmistir.

Gerek heykel tasarimi gerekse heykelin tasarlanmis ¢evre ile iligskisi Hezarfen’in
ucus deneyiminin Sykiisiine atiflarda bulunur. Havuz, istanbul bogazina bir génderme
yaparken, eylemin bilimsel bir merak iizerine ger¢eklesmesi, tasarimin kiitiiphane binasi
oniinde yer almasiyla iliskilendirilmistir.

Heykel biitlinsel olarak yapay endiistriyel kanatlarin ugus denemesi anindaki
anitsal gorlintlisii lizerine kurgulanmistir. Bu kurgu en imkénsiz arzunun girift
coziimlerle olanakli hale gelebilecegini izleyiciye tematik olarak sunar. Bu sunusta
onemli bir bicimsel ¢eligkinin alt1 ¢izilmistir. Kanat formundaki ¢elik yapilanmalar
Oylesine agir materyaller olarak kendisini yansitir ki, izleyici burada biitiin agirligiyla
olanaksizt hisseder. Ancak aym1 konstriikksiyonun kanat ag¢ilimi tasarlanirken
gerceklestirilen ritmik insa, bir yandan da hafiflik ve ucuculuk duyumsamasimi yani

olanaklilig1 verir.
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Heykelin cevreyle baglantisinda ucus edimi, kus ile rastlantisal bir iliskiye
sokulmustur. Sanat¢1 dogrudan dogruya kus formuna atifta bulunmamakla birlikte dogal
cevre ¢ok sayida kusun ugup kondugu bir park alani ile ¢gevrelenmistir.

Heykelin kiitliphane binasina girip ¢ikan insanlarla iligkisi, yesil alanla iliskisi,
kiitliphane bahgesindeki konumu tematik yapinin giincelligini ve siirekliligini
saglayacak bicimde diizenlenmistir. Bu da heykeli kiiltiirel bir an1 olmaktan ¢ikarip
yasamsal bir mesaj i¢ceren sembole doniistiirmiistiir. Oldukc¢a anitsal bir goriintiiye sahip
olan bu sembol, uygarligin her kesitinde gerceklestirilen cesur ve yaratici girisimlere
taniklik eder.

Sanatci, bu heykeliyle ¢evresiyle kurdugu iliskiye yiikledigi anlamla bir yandan
kiiltiirel bir degeri animsatirken, diger yandan o degerin kapsami i¢inde yer alan
bilimsel meraki, yaratici cesareti ve iitopyalarin eylemlerle gergeklik kazanacagi
mesajint iletir.

Bi¢imsel anlamda mermer ve ¢elik malzemenin olusturdugu ¢eligki, uygarligin
i¢ geliskileriyle benzerlik tasir. Insanlik bir yandan dogay1 hayranlik iginde izlerken, bir
yandan onun uyumlu akigint kendi arzulari, ihtiraslari, iitopyalari dogrultusunda

degistirmek i¢in miidahale eder, onun akisi izerinde egemen olmak ister.

3.3.2. Is Bankasi Kuleleri “Kibele Cesmesi” istanbul, 2001

3.3.2.1. Betimsel Analiz

Fotograf 55. Kibele Cesmesi, 2001, Kod: KH
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Fotograf 56. Heykelin Yeri: 4. Levent, Is Kuleleri, Is Bankas1 Is Sanat Kiiltiir merkezi
girisi, Istanbul, 17 ton agirhiginda ve 4,8 metre yiiksekliginde, 8 ayri parcadan

olusmaktadir.

Is Sanat Kultir Merkezi

c
Is'BankasijKuleleri
+ .

Fotograf 57. Google Earth’den heykelin konumlandigi alan goriintlisii. Er. Tar.
11.06.2017
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3.3.2.1.1. Betimsel Diizey (KH) Analizi

Fotograf 58. Kroki konumunun baglangici
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Tablo 23

Betimlenecek Goriintii Diizlemlerinin Kodlar

KH5

€W

KH1

Fotograf 59. KH1 Goriintiisii
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Fotograf 60. KH1. Goriintii detay

KH1. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 24

KH]1 Betimleme Tiimceleri

KHI. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KHI.1 Gorilintiide yaklastk 4 metre yiiksekliginde, tepe noktasi yarim kiire
formunda sol kenar1 yaklasik 30 derece aciyla yere dogru uzanan mermer
dikili tag vardir.

KHI1.2 Dikili tasin bir metre Oniinde iki mermer bloktan olusmus, alt blok figiir
heykeli bulunmaktadir.

HHI1.3 Sirt1 dik bicimde oturan kadin figiirii, kare prizmatik mermer kiitle lizerinde
konumlanmigtir. Figiir basimmin st tarafinda bas yiiksekliginin iki kat
biiytikligiinde prizmatik uzant1 goriilmektedir.

KH1.4 Figiiriin oturdugu prizmatik kiitlenin ¢evresinde iist yiizeyi yuvarlak, alt ve
yan ylizeyleri prizmatik bi¢im verilmis yiiksekligi 30 santimi gegemeyen
mermer blok yer almaktadir.

KH1.5 Mermer yan blogun bitiminde ince yatay bir blok iizerine yerlestirilmis
oturan aslan figiirii vardir.

KHI.6 Heykelin goriintiiye yakin boliimiindeki aslan heykeli prizmay1 ¢evreleyen
dikdortgen prizmatik yatay blogun tam karsisinda simetrik bigimde
yerlestirilmis ikinci oturan aslan heykeli bulunmaktadir.
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Fotograf 61. KH2 goriintiisii

KH2. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 25

KH? Betimleme Tiimceleri

KH2. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KH2.1 Sag diyagonal konumda heykel detaylarina bakildiginda; oturan bir kadin figiirii
goriliir.

KH2.2 Kadimn figiiriiniin agik goriinen her iki bacaginin {izerinde baslarini memeye
uzatmis iki ¢iplak bebek figiirii yer almaktadir.

KH2.3 Kadimn figliriiniin omuzlarindan 45 derece agiyla asagi dogru inen kollan iki
bebek figiiriiniin basin1 kavramaktadir.

KH2.4 Kadimn figiiriiniin kollar1 dirsekten baglayarak yere tam paralel olacak bigimde
bilek boliimiine kadar iki bebek figiiriinii ¢evrelemektedir.

KH2.5 Bilekten sonra eller, parmak uglar1 birlesecek bicimde yukar1 dogru
uzanmaktadir.

KH2.6 Yukart dogru uzanan ellerin bas parmagi iki memeyi emzirme konumunda
tutmaktadir.

KH2.7 Parmak uclarinin bitiminde giicli ve sert bir ¢ikinti yapan kdopriiciik

kemiklerinden agagiya dogru iki yuvarlak hatli meme sarkmaktadir.
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(Tablo 25 devamni)

KH2.8 Kopriicik kemiginin {izerinden baglayan boynun {stiinde, yiiz hatlan
detaylandirilmayan maske goriiniimiinde kadinin yiizii yer almaktadir.

KH2.9 Kadmin yiiziinii ¢cevreleyen boyundan alina dogru piramidal bi¢imde uzanan iki
es kenar dikdortgen prizmanin i¢ ve dis kenarlarini birlestiren i¢ ige iki kiiresel
blok yer alir.

KH2.10 Kadm figliriiniin alin hizasindan baglayarak genisleyen biiyiik kiiresel yap1
icbiikkey formdadir. Bu formun merkezinde daha kiiclik digbiikey kiiresel form
yer almaktadir.

KH2.11 Digbiikey formun basa yakin boliimiinde igbiikey hilal bigiminde bir oyuntu yer
almaktadir.

KH2. 12 Kadin figiiriiniin bilek hizasindan kasik hizasina kadar birbirine paralel egimlerle
asaglya dogru uzanan cizgilerden olusmus rolyef etkisi yaratan doku, kadin
figlirliniin bedeni oldugu izlenimini vermektedir.

KH2.13 Rolyef etkisi yaratan doku g¢izgileri, bacaklarm viicuda birlesme noktasinda
birbirleriyle bir iggen form yaratacak bigimde birlegmislerdir.

KH2.14 Kalgadan diz kismina kadar bacak ici bir giysi varmis gibi heykel oniindeki tas
bloga uzanan birbirine paralel ¢ok sayida yivden olusmus igbiikkey doku yer
almaktadir.

KH2.15 Bu gizgiler bir yandan bacagi orten bir kumas parcast gibi goriilirken diger
yandan bacaklarin yuvarlak formunun hissedilmesini de saglamaktadir.

KH2.16 Acilmis igblikey bacaklar, yatay olarak ayni genislikte uzanan platformla
birlesmektedir.

KH2.17 Platform yiizeyi bacak iglerinde goriilen yumusak dalgalarla birbirine paralel
inen ¢izgilerin devamiymis gibi goriinen yatay dokular kesintili olarak
siirdiiriilmiistiir.

KH2.18 Figiiriin arkasinda yiikselen dikey aksta, birbirine esit uzaklikta ve esit
biiyiikliikte liggen diziler olusturacak bi¢cimde siralanmis delikler goriilmektedir.

Fotograf 62. KH3 goriintiisii
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KH3. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 26

KH3 Betimleme Tiimceleri

KH3. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KH3.1 Oturan figiir heykelinin en arka planinda yer alan dikey formda, i¢biikey
mermer blogun tabanini kaplayacak bi¢gimde diizgiin ve esit araliklarla
siralanmis daire biciminde delikler goriilmektedir.

KH3.2 Oturan kadin figiirii, bu blogun oOnilinde merkezi simetrik bir plan
konumunda yerlestirilmistir.

KH3.3 Kollartyla iki bebegi kavrayan kadin figiiriiniin baginda ii¢ ayr1 formda
bicimlendirilmis form yer almaktadir.

KH3.4 Basa en yakin boliim i¢inde sa¢ bitiminin kavisine uygun geniglikte hilal
bicimindeki i¢cbiikey oyuntu, disbiikey kiiresel formla tamamlanmistir.

KH3.5 Disbiikey kiiresel form, daha biiyilk olan igbiikey formun igine

yerlestirilmistir. Digbiikey formun {izerinden bas genisligi kadar baslayip
yukart dogru incelerek uzanan, u¢ noktast bir rulo yapacak bi¢imde
cephe tarafina kivrilmig iiggen prizmatik form yer almaktadir.

KH3.6 Oturan figiirlin agik bacaklarindan havuza dogru uzanan yatay formun
her iki yaninda daha ince platformlar {izerine oturtulmus aslan heykelleri
yer almaktadir.

KH3.7 Oturan figiiriin ayaklarindan havuza dogru uzanan yatay mermer blok
tizerinde heykelin parmak uclarindan baslayip asagi dogru kivrimlarla
inen birbirine paralel kabartmalarla uyumlu ve onlarin devamiymis gibi
goriinen doku yer almaktadir.
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Fotograf 64. KH4 goriintiisii

Fotograf 65. KH4 goriintii detay1
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KH4. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI

Tablo 27

KH4 Betimleme Tiimceleri

KH4. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KH4.1 Oturan figiirlin diyagonal konumda goriintiisii, cepheden goriintiiyle
benzer 6zellikler igermektedir.

KH4.2 Diyagonal goriintiide heykel figiirlinlin yer aldig1 granit platformun aslan

heykellerinin bitiminden sonra bir havuz ve onu izleyen sularin ikinci
bdlme havuza aktig1 merdivenli mimari yap1 goriilmektedir.

KH4.3 Heykelin bacaklarmin arasindan uzanan yatay dokulu aks, havuz
kenarinda bir su akisini animsatacak bi¢cimde yumusak esnek bir
hareketle havuz kenariyla birlestirilmistir.

KH4.4 Yatay platformun havuzla birlesim noktalarinin sag ve sol kenarlarinda
yer alan yatay dikdortgen prizmalarin i¢inden havuza akan cesme
goriintiisiinii veren iki su kanali yer almaktadir.

KH4.5 Havuzun heykel platformuyla birlestigi noktanin ortalama 30 santim
onlinde havuz suyu i¢inde fiskirma hareketi yaratan 6 mekanizma
dizilmistir.

KH4.6 Havuzu gevreleyen duvar ve sularin aktigi merdiven, mermer heykelin

oturdugu platformun malzemesi olan kahverengi dokulu granit tasla ayni
ozellikte kullanilmustir.

Fotograf 66. KHS goriintiisii
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KH5. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

Tablo 28

KHS5 Betimleme Tiimceleri

KHS5. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KHS5.1 KH1 konumuyla benzerlik gostermektedir. Heykelin dikey merkezi

simetrik konumda tasarlanmig olmasi nedeniyle formda biiyiik bir
degisiklik goriilmemekle beraber heykelin c¢evresinde ki goriiniimde

degisiklikler vardir.

Fotograf 67. KH6 goriintiisii
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Fotograf 68. KH6 goriintii detay1 Fotograf 69. KH6 goriintii

detay1

KH6. GORUNTUNUN BETIiMLEME TUMCELERI:

Tablo 29

KHG6 Betimleme Tiimceleri

KH6. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

KH6.1 KH6 konumu figiiriin arka planinin ayrintili goriilebildigi konumdur.

KH6.2 Heykel figiirii ile arkasinda yer alan delikli i¢biikey mermer dikey aks arasinda bir
insanin rahatlikla gegebilecegi bosluk, kolayca goriilebilen bir konumdadir.

KH6.3 Bu konumda dikey mermer aksin disbiikey yiizeyi goriilmektedir. Bu disbiikey
ylizey Tlzerinde birbirine paralel siralanmis geometrik kesinlik iginde
konumlanmis delikler goriilmektedir.

KH6.4 Oturan figiiriin bedeninin arka bdliimiinde bir bebek figliriiniin bedeni saran
bacagi goriilmektedir.

KH6.5 Oturan kadin figiiriiniin ¢iplak olarak betimlendigi kalga ve sirt dokusunun
formlarindan anlagilmaktadir.

KH6.6 Figiiriin basinda yer alan form, diger konumlarda detayli goriilemedigi halde bu
konumda ayrimtilariyla gériilmektedir.

KH6.7 Boyundan uzanan silindirik yapinin {izerinde silindirin ¢apindan daha biiyiik olan
kiiresel bir form yer almaktadir.

KH6.8 Silindirik uzantiy1 cevreleyen birbirine simetrik, omuzlara uzanan, iist ylizeye
dogru daralarak giden iki dikddrtgen prizma yer alir.

KH6.9 Dikdértgen prizmalarin bitiminde baslayan ve i¢ kiiresel yapiy1r merkeze alacak
bigimde konumlanmig ¢ember form goriilmektedir.

KH6.10 Cember formun kalinlig1 dikdortgen prizmatik bitisin ylizey kalinligindan daha
incedir.

KH6.11 Bir i¢ bosluk yaratan bu ¢emberin iizerinde yeni bir silindirik yap1 ylikselmektedir.
Bu silindirik yapmin i¢i, bosluk olusturacak bicimde oyulmustur. Bu boslugun
genisligi boyundan yiikselen silindirik yapinin kiireyle birlestigi ylizey genisligi
kadardir.

KH6.12 Ust kisimda yer alan silindirik yapinin boslugu heykelin cephesi yoniinde oluk
bi¢iminde kivrilmistir.

KH6.13 KH6 konumunda aslan heykelinin arkadan goriintiisii net bicimde izlenmekte,

adaleli aslan bacagi ve yele kivrimlarinin detaylar izlenebilmektedir.
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3.3.2.1.2. Betimsel Diizey CKH Analizi

= =

Is Sanat Kaltar Merkezi
Turkiye | Bankasi

¥ R P - " Google.Earth

Fotograf 71. Google Earth’den heykel ¢evresinin goriintiisii. Er. Tar. 11.06.2017

Kibele Cesmesi heykeli kusbakis1 goriintiide fark edilecegi gibi yiiksek binalarla
cevrelenmis genis bir alan iginde yer alan Tiirkiye Is Bankasmna ait Is Sanat Kiiltiir
Merkezi’nin bahgesinde diisiik kot da insa edilmistir. Bahge diizleminden de yaklasik 4
metre diisiik kotta yer alan heykel Is Sanat Kiiltiir Merkezi kapisma gelinmeden
goriilmesi olanaksizlasmistir. Ozellikle Sanat Kiiltiir merkezinin yakin ¢evresinde yer

alan 4 adet gokdelen bina heykelin ufkunu biiytik 6l¢iide kapatmaktadir. Bahge tasarima,
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diistik kot bitkilerle kapatilan yiiksek duvarlar ve merdiven birimleriyle diizenlenmistir.

Bu yap1 bigimi ile heykelin dogrudan Is Sanat Kiiltiir Merkezinin giris kapisina bakan

mesafesi disinda heykelden uzaklasarak heykeli gorebilme olanagi daralmistir. Bu

nedenle heykel-¢cevre analizinde 180-190 derecelik a¢1 cemberinde heykele yaklagilmas,

cephe disinda yaklasim mesafeleri duvarlarla ¢evreli oldugu i¢in oldukca kisalmistir.

Tablo 30

Heykelin Yer Aldig1 Betimlenecek Cevre Alanlarinin Kodlanmasi

] Qf'/y)
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Fotograf 72. CKHI1 goriintiisii

CKH1: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 31

CKH1 Betimleme Tiimceleri

CKHI GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKHI1.1 Heykelin yakin planinda yiiksek duvarlar ve avluya inen merdivenler
goriilmektedir. Duvar sonrasi planda ii¢ yiiksek bina yer almaktadir.

CKH1.2 Avlu icinde kiiltiir merkezine giris merdivenlerini ¢evreleyen demir
parmakliklar, goriintii i¢inde yer almaktadir.

CKH1.3 Kiiltiir merkezinin tek katli biriminde yer alan camli bolmeden heykelin

cepheden  gorlinligiiniin ~ yansimast  dikkatle bakildiginda  fark

edilmektedir.




116

i
»

A A ATA A A

~
S
N
~
-~
~
-~
~
»
[ %
[ X8
~
L

'3

B

a N Haa

ok
,,-; _‘V.A N
T A LN

I' 7y g oem

Fotograf 73. CKH2 goriintiisii

CKH2: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 32
CKH?2 Betimleme Tiimceleri
CKH2. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKH2.1 Heykelin arkasinda yer alan ve onun bir pargasi gibi algilanan yiiksek
icbiikey granit duvar ve bu duvarmm devami olarak goriilen bitkiyle

kaplanmis yiiksek duvar goriintii i¢inde yer almaktadir.

CKH2.2 Avlu duvarlarinin hemen arkasindan insaat halinde olan yiiksek bir bina
yakin planda goriiliirken, bu binanin sagindan ve solundan uzanan daha

uzak planda iki gokdelen bina goriintiisli yer almaktadir.
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Fotograf 74. CKH3 goriintiisii

CKH3: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 33
CKH3 Betimleme Tiimceleri
CKH3. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKH3.1 Heykelin yer aldigi platformu yatay olarak kesecek aksta yiiksek
duvarlara bitisik avluya inis merdivenleri goriilmektedir. Bu
merdivenleri izleyen yliirlime yolu, heykel ile onun arkasinda yer alan
heykelin ikinci pargasi arasindan gegis saglayabilecek dlciide yaklasik 70

cm genisliginde bir yol uzanmaktadir.

CKH3.2 Yiiksek bahce duvarinin bitiminden itibaren insa halindeki gdkdelenin
alt katlar1 goriilebilmektedir.
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Fotograf 75. CKH4 goriintiisii

CKH4: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 34

CKH4 Betimleme Tiimceleri

CKH4. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKH4.1 Heykel platformunun saginda ve solunda Sanat Kiiltiir merkezine inen
merdivenler yer almaktadir.

CKH4.2 Heykel platformunun genisliginde, heykelin tam arkasinda cesme
duvarlari ile ayn1 malzemeden yapilmis kahverengi granit i¢blikey duvar
goriilmektedir.

CKH4.3 Heykel platformunun arkasinda yiikselen granit duvarin saginda ve
solunda devam eden duvar, siis bitkileri ve sarmasiklarla ortiilii yiiksek
duvar goriinlimiindedir.

CKH4.4 Heykeli cepheden goren bu konumda, duvar disinda kalan binalar daha

yakin planda izlenebilmektedir.
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Fotograf 76. CKHS goriintiisii

CKH5: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 35

CKHS5. Betimleme Tiimceleri

CKHS. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKHS.1 Kiiltiir merkezinin c¢alisma birimlerinin birinci planda yer aldig:

goriilmektedir. Kiiltiir merkezinin hemen arkasinda yiikselen cam
konstriikksiyondan  olusmus gokdelen goriintiisi  yakin  planda

izlenebilmektedir.
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Fotograf 77. CKH6 goriintiisii

CKH6: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 36

CKH6. Betimleme tiimceleri

CKHe. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKH6.1 Kiiltiir merkezinin avlusuna giris merdivenlerinin bulundugu bu konum,

avluyu c¢evreleyen binalarin goriintlisiinii  netlestirmektedir. Bu
goriintiiniin hemen arkasindan ytikselen iki gokdelen, kiiltiir merkeziyle

baglantili Is Bankasi binalaridir.
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Fotograf 78. CKH7 goriintiisii

CKH7: GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI:

Tablo 37

CKH?7. Betimleme Tiimceleri

CKH7. GORUNTUNUN BETIMLEME TUMCELERI

CKH7.1 Heykel cephesinin tam karsisinda yer alan Kiiltlir merkezi giris kapisinin
goriilebildigi avlu goriintiisiiniin hemen ardindan cam konstriiksiyonlu
gokdelenler goriilmektedir.

3.3.2.1.3. Heykel-Cevre Baglaminda Betimsel Bulgular, KHCB

Kibele Cesmesi heykeli yiliksek duvarlarla ¢evrili bir avlunun iginde yer almasi
nedeniyle Aksoy’un diger acik alan heykellerine gore daha dar ve kapali alanda
konumlanmigtir. Heykelin dogal c¢evreyle baglantist ve kentle baglantis1 oldukca
smirhidir. Ozetle Kibele Cesmesi heykelinin g¢evreyle iliskisi ii¢ ana madde de

toplanabilir:

1. Is Sanat Kiiltiir Merkezinin giris kapisiyla iligkisi
2. Yiiksek duvarlarin hemen yakininda baslayan gokdelenlerle iligkisi

3. Kiiltiir merkezine gelip giden insanlarla iligkisi
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Fotograf 79. KHCB1 goriintiisii

KHCB1I’IN GOKYUZU BAGI
Heykeli cevreleyen duvarlarin disinda kalan gokdelenlerin birbirleri arasinda
biraktiklari dar bosluklardan gokyiizii goriilebilmekte, ancak heykelle dogrudan bag

kurulabilecek bir iligki hissedilmemektedir.

Fotograf 80. KHCB2 goriintiisii
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KHCB2’NiN HAVUZ (su) iLE BAGI

Cesme heykelin bir parcasi olarak tasarlanmistir. Cesmenin iki su akintisinin
hemen 6niinde heykel platformu genisliginde biriken suyu toplayan bir kii¢lik havuz yer
almaktadir. Bu havuzdan tasan sular, alcak basamakli merdivenlerden olusmus, selale
goriintlisi veren egimden asagi dogru inmektedir. Merdivenlerin bitiminde daha dar,

yukardan akan sularin biriktigi ikinci bir havuz yer almaktadir.

Fad

Fotograf 81. KHCB3 goriintiisii

KHCB3’UN INSANLAR iLE BAGI
Heykel platformunu cevreleyen duvar ile heykel arasinda gegis olusturabilecek

dar yol, insan ve heykel arasindaki yakin mesafe iliskiyi olusturmaktadir.



|

i

A Ad
il
I

1 ] |

P ]

7

Fotograf 82. KHCB4 goriintiisii

KHCB4UN DOGA iLE BAGI
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Heykel platformunun yer aldigi i¢ avlu niteligindeki, yiiksek duvarlarla ¢evrili

avlu, kiiciik bitki Obekleri ile yesil alana doniistiiriilmistir. Yiiksek duvarlar

sarmasiklarla Ortiilerek, dogal ¢evre goriiniimii verilmistir.

Fotograf 83. KHCBS goriintiisii
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Heykelin bulundugu konumun 180 derecelik boliimii yiiksek duvarlarla ¢evrilidir.

Geride kalan 180 derecelik boliimiinde ise Kiiltiir merkezinin bina birimleri yer

almaktadir. Dogrudan yasayan bir kentle bag1 olmayan heykel; gokdelenlerle ¢evrili bir

alanda yer aldig1 i¢in kentle bagi biiyiik dl¢iide yapay bir iliski i¢indedir.

3.3.2.1.4. Betimsel Diizeyin Biitiinsel Ozeti

Tablo 38

Betimsel Diizeyin Biitiinsel Ozeti

BETIMSEL DUZEYIN BUTUNSEL OZETI

17 ton agirhiginda, 470 cm yliksekliginde olan
heykel, dar bir alana oturmaktadir.

Heykelin konumlandigi mekan, smirli  bir
alandir. Heykelin 360 derece goriiniimiinii
engellemektedir. 180 derecelik bir izlenme
acisna sahip olan heykel, tam olarak
goriiniimiinii kars1 cepheden vermektedir.

Heykelin Kibele ve aslan figiirleri ile figiiriin
ayaklarindan baslaylp havuza kadar uzanan
cesmenin baglangici olarak gdrecegimiz yatay
platform; beyaz ~ Afyon  mermerinden
yontulmustur.

Kibele figiiriiniin hemen arkasindan yiikselen
icbiikey delikli blok, beyaz Afyon mermerinde
yontulmustur.

Cesmenin sularmin  aktigi basamaklar ve
basamaklarin  bitimindeki  havuz  heykel
tasarimiyla  birlikte  diisiiniilmiis olmasina
karsin; kahverengi granit malzeme kullanilarak
insa edilmistir.

Heykel platformunun arkasinda yer alan yiiksek
duvarlarin  yalmizca heykel platformunun
genisligini  kapsayacak  boliimiinde  ayni
kahverengi granit malzeme ic¢biikkey duvar
olarak kullanilmistir.

BOYUTLARINA DAIR v
YAYILDIGI ALANA DAIR v
MALZEME v
OZELLIKLERINE DAIR

v

v

v
BOSLUKLA ILiSKISINE v
DAIR

v

Kibele figiirii kiitlesel bicimde i¢ bosluk
olusturmayan goriiniimdedir. Ancak heykelin bir
parcast olarak Kibele figiirliniin arkasinda
yiikselen pano goriiniimiindeki icbiikey delikli
dikili tas ile figiir arasinda yaklasik 70 santimlik
bir bosluk vardir. Bu bosluk bir insanin kolayca
gecisini saglayacak genislikte olmasina karsin
figlirden kopuk degildir.

Heykel tasariminin pargasi olan figiiriin saginda
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ve solunda yer alan iki aslan heykeli Kibele
figiirtiyle bagin1 koparmadan ancak aralarinda
fark edilebilir genislikte bir bosluk yer
almaktadir.

Kibele figiiriiniin oturdugu platformdan yatay
olarak uzanan 1irmak goriintiisii verecek bigimde
birbirine paralel yivlerle oyulmus yatay mermer
zemin, ¢esme sulariin dokiildiigli yeni bir
bosluga acilmaktadir. Figiiriin bu boslukla
havuza uzanisi heykelin cephe goriintiisiinii
genisletmekte ve heykelin bir tapinagin i¢inde
konumlanmig oldugu izlenimini vermektedir.

FORMDA YER ALAN
PLASTIK OGELERE DAIR

Heykel 5 parganin birlikte tasarlandigi
birimlerden olugsmaktadir. Ana kiitle Kibele
betimlemesidir. Oturan Kibele figiiriiniin
saginda ve solunda iki aslan figiirii yer alirken,
Kibele’nin arkasinda yiikselen i¢biikey delikli
dikili tag, Kibele’nin ytiksek bir tahtta oturuyor
izlenimini yaratmstir.

Besinci birim Kibele’nin ayaklarinin yere
bastig1 noktadan devam eden 1rmak goriintiisii
veren yatay bloktur. Yatay blogun sagindan ve
solundan mermerle oyulmus ¢cesme oluklari
uzanmaktadir.

Heykel biiyiik 6l¢iide disavurumcu bir iislupla
gerceklestirilmistir. Ancak; Kibele figliriiniin
kucagindaki iki bebek ve aslan figiirleri gercekci
bicimde ifade edilirken, figiiriin yiizii, agilmis
bacaklart ile platform arasinda iliski kuran
birbirine paralel oyulmus yivler, daha simgesel
bir anlatim i¢ermektedir.

Kibele figiiriiniin bas boliimii de simgesel
pargalardan olusmus formlarla eklemlenmistir.
Kibele figiiriiniin bas boliimii, figiirlin sirtindan
bakildiginda; daha soyut, i¢ ice gecmis
geometrik formlardan olusturuldugu gortiliir.
(KH6 konumu)

Kibele figiiriiniin arkasinda yer alan i¢biikey
delikli dikili tas geometrik diizenekte siralanmis
deliklerle stislenmistir. Bu delikler Anadolu
uygarliklarinda Tanriga heykellerinin
betimlemelerinde rastladigimiz gilines
kurslariin daha soyut bir yansimasi gibi
algilanmaktadir.

Misir Uygarliginda goriilen mimari yapilarla
baglantili tasarlanmis heykelleri ¢cagristiran
Kibele ¢cesmesi heykeli, mitolojik sembollerin
plastik anlamda soyutlanarak betimlendigi;
gercekei ve disavurumcu anlatim 6zelliklerinin
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de uyum i¢inde bir arada kullani1ldig1 plastik
Ogelere sahiptir.

Heykelin mekanin1 tamamlayan ¢esme ve su
akigini saglayan egimli merdivenler; Kibele
figlirlin bir su kaynaginin iizerinde oturuyormus
izlenimini vermektedir. Olasilikla bereketi
simgeleyen bir anlami igeren tasarim, heykelin
bulundugu tiim alana bir tapinak islevi
kazandirmaktadir.

CEVRE OZELLIKLERINE
DAIR

Yiiksek duvarlarla gevrili Is Bankas1 Sanat
Kiiltiir merkezi avlusunda yer alan heykel, 180
derecelik bakis acisina sahiptir.

Heykelin tamaminin goriilebildigi en genis bakis
acist, heykeli cepheden goren Kiiltiir Merkezinin
giris kapisidir.

Heykel, avlunun diizleminden baglayip avlu
seviyesinden daha diisiik kotta olusturulmus
derinlige dogru uzanmaktadir.

Yiiksek duvarlarin hemen arkasindan baslayan 5
biiyilik gokdelen heykelin utkunu daraltmaktadir.

CEVRESI ILE ILiSKiSi
BAGLAMINDA INSANLA
KURDUGU BAGA DAIR

Heykel platformunu ¢evreleyen duvar ile heykel
arasinda gecis olusturabilecek dar yol, insan ve
heykel arasindaki yakin mesafe iliskiyi
olusturmaktadir.

Betimsel diizeyin sonuglari ve Betimsel Diizeyin 6zeti boliimlerine, Kibele

Cesmesi heykelinde tekrardan kag¢inmak i¢in deginilmemistir. Betimsel diizeyin

biitiinsel 6zeti, betimsel diizeyin sonug boliimleri dikkate alinarak yazilmistir.
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3.3.2.2.1. Heykel YONTEMBILIMSEL DUZEY 2.1 HEYKEL
KIBELE CESMESI HEYKELININ ANLAMLANDIRILMASINDA
KULLANILACAK GOZUMLEME SEMASI
KONU DiL; KIBELE CESMESI, 2001, KOD: KH
KH UYARANLARI

Au/nw.‘,msmsn OLMAYAN UYARANLAR

DEGISKEN
* Zaman
o lIsik

(18] CAGRISIMSAL UYARANLAR

— — — — — — —! — ¢ Mermer malzemeden yontulmus izerinde simetrik olarak
| siralanmis delikler bulunan pano goriinimiinde dikey ic biikey yapi
(7) BILINMEYEN « Dikey delikli panonun 6niinde iki mermer bloktan olusmus kadin
| figiird.
* Kadin figiriiniin 6nde birlesen elleri arasina sikistinilmis iki bebek
| figiiri
| « Oturan Kadin figiiriiniin 6niinde yatay uzanan mermer blok yavas
akan bir irmak biciminde bicimlendirilmis.
=== = — « Heykel figiiriiniin yer aldig granit platiormun aslan heykellerinin
Y v bitiminden sonra bir havuz baslamaktadr.
« Figiiriin saginda ve solunda yatay irmak goriintiisiindeki mermer
(2) DOGAL GOSTERGELER bloga yakin mesafede ince platform iizerinde duran iki aslan figiiri

sine ait oldugu bulgulanmisti:

R

Yukaridaki veriler mitolojik bir tanrica Gznesi olan Kibele betimleme )

o Mermer tasin rengi ve dokusu (
o Su

(8) BILIMSEL DiZGE.

Mitolojik imge olarak Kibele

(3] YAPAY GOSTERGELER

+ Oturan kadin figirinin arkasinda yer alan simetrik ve esit
bilyikliklerde cok sayida delikli ic bilkey figiriin arkasinda yiikselen
tas blok
o Yiiz hatlari soyut olarak bicimlendirilmis kucaginda sagli sollu
oturan ki bebek emziren kadin figiiri
o Kadin figiirinin kucaginda sagli sollu oturan iki tane emzirilen
bebek figiri
o Dirseklerinden yere paralel bigimde birbirine uzanan parmak
uglari gokyiiziine yénelik birlestirilmis eller
* Kadin figiiriiniin basinda tic kademeli ilk iki kademesi dairesel,
3. kademesi silindirik yapida olan baslik
« Figiiriin saginda ve solunda ince platform iizerine oturmus aslan
* Yontularak bicim kazandinlmis blok mermerlerin kiitlesel / figirleri
duruslar::
- kalicilig /
- dayaniklilgi
- degismezligi /
- anitsalligi /
yansitmaktadit

T /

(9) SANATSAL DIZGE

Mehmet Aksoy'un Kibele Cesmesi adli heykeli (4) YANSITMA GOSTERGELERI /

~

(5) BILDIRISIM GOSTERGELERI (SIMGELER - SAYMACA]

/ * Elleri ortada birlesmis sagli ve sollu bebek emziren, yliz
hatlari soyut bicimlenmis oturan kadin figiirii
10) TOPLUMSAL DIZGE / « Oturan kadin figiiriiniin arkasinda yikselen delikli panel
/ o Oturan figirin basina yerlestirilmis tag gorinumindeki
yitkselen form
| d « Oturan figiiriin iki memesinden siit emen iki bebek figiirii
« Oturan kadin figiiriiniin birlesmis parmak uclarindan baslayip

Kibele'nin mitolojik, tarihsel, kiiltirel gecmisi

6 A) GORUNTUSEL SIMGELER (NEDENLI) cesmeye kadar uzanan selale goriniimiindeki birbirine paralel
dikey kabartma
o iki memesinde iki bebek emziren kadin figiiris + Oturan figiriin saginda ve solunda yer alan aslan figiileri
* Dua ediyorcasina parmak uclan gokyiiziine bakacak bicimde
birlesen eller
« Kadin figiriniin basinda yiikselen 3 kademeli tac ya da kutsallik
simgesi olan hale
+ Figiriin oturma pozisyonu goriiniimiinde bacaklarin ic bilkey acilimi
« Figirin gogsinden baslayarak acilmis bacaklarda devam eden,
yatay diizlem iizerinde iz disimleri yapilandinlmis birbirine paralel
yitksekten akan bir selale goriintiisii veren kabartmalar.
« Figirin saginda ve solunda oturmus bicimde bekleyen iki aslan
figird.
« Figir blogundan yaklasik 70 santim uzakta figiriin arkasinda yer
alan oturan kadin figiriniin taht panosu gérinimii veren, iizerinde
birbirine esit 61 deligin bulundugu tas blok

Hitit uygarliginda Kibele, diger
uygerliklarda Bereket Tanricasi
olarak  mitojojiye  giren
Tanriga'nin  tim  Gzellikleri
gorintiilenmistir.

(68) ARI SIMGELER INEDENSIZ)

« Kibele'nin mitolojik, kiltirel anlam; disi, bereket ve

qictiir
(11) SBYLEM (SGZCOBON GENIS ANLAMIYLAI
Bereket ana, Anadolu killtiriinden diinya Kiltiiriine yansimis giicii
ve verimliligi temsil eden en Gnemli Tanrica'dir
(12A) SON TOMCE (DiL)
KONU DILI TANIMLAYAN KAVRAMSAL DiL nze)
« Anadolu mitolojisinde yer alan Kibele sembolinde oldudu gbi | SANATC, Kibele Cesmesi Heykeli ile, “uygarlilar,
giicli, dayanikl, koruyucy ve iretkendi gecmis degerlerini hatirlayarak gelisirler” demek
o Sanatc, Kibele Cesmesi heykeli ile, “uygarliklar gecmis | istemistir

degerlerini hatirlayarak gelisirler” demek istemistic
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33.2.2.2. Cevre
YONTEMBILIMSEL DUZEY 2.2. CEVRE
CEVRENIN ANLAMLANDIRILMASINDA KULLANILACAK
¢O0ZUMLEME SEMASI
KONU DIL; KIBELE CESMESI, 2001, KOD: CKH

CKH UYARANLARI

(1) CAGRISIMSAL OLMAYAN UYARANLAR

(18) GAGRISIMSAL UYARANLAR

(7 BILINMEYEN
« I Sanat merkezi binasi
* Cesme
« Sanat merkezine gelip giden insanlar
* Heykelin bulundugu alan cevreleyen aac ve bitki

brtiisii
(2) DOGAL GOSTERGELER
Yesil alan
(8] BILIMSEL DIiz6E (3) YAPAY GOSTERGELER
Sanat merkezi {-+ Sanat merkez
T2 Cesme

1- Kent mimarisi

(4] YANSITMA GOSTERGELERI
o s Sanat merkezi

* Cesme
 Kent mimarisi

(9] SANATSAL DIZGE

Kibele formu
(5) BILDIRISIM GBSTERGELERI (SIMGELER - SAYMACA)

Kibele heykeli sanat ve kiltiir merkezi olarak kullanilan
mimari yapinin bahce diizenleme alaninda konumlanmis, bu
konum mimari yapinin isleviyle heykel arasinda anlamsal bir
bag kurmustur,

(6 A) GBRUNTUSEL SIMGELER (NEDENLI)

« Sanat merkezinin sanatsal faaliyetler islevi heykel formuyla
sembolize edilmistir.

« Modern kent gérinimiyle cevrelenmis mekana karsitlik
jik bir anlam Gstlenen heykel

(10] TOPLUMSAL DiZGE.

olusturacek bicimde mit
icerigi secilmistir.

Uygarlik tarihinin mitolojik déneminin anlamsal yansimalari

(6B ARI SIMGELER [NEDENSIZ)

Bereket ana ya da bereket tanricasi tim diinya uygarliginda
farkls versiyonlarla mitolojik dykiilere sahip uygarlgin ana
sembollerinden biridir Bu calismada Kibele sembole en
uygun imge olarak secilmistir.

11) SOYLEM (SGZCUBUN GENIS ANLAMIYLA]

Uygarlik hangi teknolojik gelisme ve ilerlemeyle kendisini
ilade ederse etsin insanlk uygarlasma  sirecindeki
degerlerini animsamalidir

12) SON TUMCE (DiL) §
KONU DILI TANIMLAYAN KAVRAMSAL DIL

Kibele yiiksek teknolojiyle cevrelenmis bir dinyay zihinlerde
besleyecek giice ve verimlilige sahip bir degerdir
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3.3.2.2.3. Heykel - Cevre

(7) BILINMEYEN

18] BILIMSEL DiZ6E

Kibele'nin mitolojik anlami

19) SANATSAL DiZ6E

Kibele formu

(10) TOPLUMSAL DiZ6E

Uygarlik tarihi

YONTEMBILIMSEL DUZEY 2.3. HEYKEL - CEVRE
HEYKELIN GEVRESIYLE ILISKISININ ANLAMLANDIRILMASINDA
KULLANILACAK COZUMLEME SEMASI
KONU DIL; KIBELE CESMESI, 2001, KOD: KHCB
KHCB UYARANLARI

[1.A) CAGRISIMSAL OLMAYAN UYARANLAR

(18) CAGRISIMSAL UYARANLAR

« KH'nin sanat merkeziyle iliskisi
« KH'nin kent mimarisiyle iliskisi
« KH'nin cesmeyle iliskisi

(2) DOGAL GOSTERGELER

(3) YAPAY GOSTERGELER

« KHnin insan ile liskisi
o KH'nin kent mimarisiyle iliskisi

\

« KH'nin sanat merkeziyle iliskisi
* KH'nin cesmeyle liskisi

(4] YANSITMA GOSTERGELERI

« KH'nin kent mimarisiyle iliskisi
 KH'nin sanat merkeziyle iliskisi

(5) BILDIRISIM GBSTERGELERI (SIMGELER - SAYMACA]

« KHnin sanat merkeziyle iliskisi
« KH'nin kent dokusuyla iliskisi

(6 A) GORUNTUSEL SIMGELER (NEDENLI)

Kibele heykelinin sanat killtiir merkeziyle iliskisi

168) ARI SIMGELER INEDENSIZ)

« Sanat merkezi insanligin yaratici Gretkenliginin en énemli Gretim
bicimi olan sanat eserlerin insanlara sunan kiltiirel bir kurumdur

« Heykel hem kurumsal anlamda sanat merkeziyle hem de organik
olarak killtiir merkezine gelen insanlarla sanatsal ve kiiltirel bir bag
kurmasi

(11) SOYLEM (S0ZCUGUN GENIS ANLAMIYLA]

Sanat, uygarlk tarihi icinde kalici bir degere sahiptir

(12) SON TUMCE (DiL)
KONU DILI TANIMLAYAN KAVRAMSAL DIL

Uygarligin diisiinsel ve manevi degerleri sanatsal bir dil kazandikca
uygarlik belleginin kalic motivasyon kayna olur
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3.3.2.3. Bilimkuramsal Diizeyde Heykelin Anlamlandiriimasi

Konu dil; Kibele Cesmesi, 2001

Mitolojik bir 6zne olan Kibele, heykelin konusunu olusturan ana c¢ikis
noktasidir. Sanat¢1 heykel tasariminda gerek mitolojinin gerekse arkeolojinin verilerini
bir arada degerlendirerek mitolojik bir dykilyii yeniden kurgulamistir. Ozellikle Hitit
kalintilarinin form degerlerinden etkilenen giines kursu ve aslan betimlemelerine karsin
Kibele biiyiik oranda sanat¢inin anlamlandirma ve anlatim diline uygun olarak cagdas
bir formda bi¢imlendirilmistir. Arkeolojik kazilarda elde edilen Kibele formunun
dogurganlik sembolii olan imgeler yalitilarak emzirilen bebek figiirleriyle ifade
edilmistir. Sanatg1 bu anlatimiyla “doga ana” anlamini giincel ve insani kodlarla “ana”
formuna doniistiirmiistiir. Bu doniistiirme de tek tanrili dinlerin sahip oldugu tanrica
teolojisi ve tapimma ritiieli doniistiiriilerek doganin ve insanin iiretkenligi temas: one
cikarilmistir. Boylece Kibele formu taping nesnesi olmaktan ¢ikarilip, tarihsel bir atifla
giincel bir anlatim semboliine doniistiiriilmistiir.

Heykel tasariminda Kibele, teolojik anlamindan ¢ok kiiltiirel anlami ile One
cikarilirken; dayanikli, koruyucu, iiretken doga ve anne kavramlari 6zdeslestirilerek
uygarligin degerleri baglaminda somutlastirilmistir.

Heykelin ana parcast olan ¢esme anlatimi formun bir selale kaynagi olarak
betimlenmesini saglamis ve betimsiz bir kaynak olma ¢agrisimi yapan su ve selale
bileskesi Kibele formunun iiretkenligini kanitlayan bir anlatim eleman1 olarak formla
biitlinlesmigstir. Sanat¢1 burada selaleye “gecmisten gliniimiize gelen ya da ge¢misten
giiniimiize akan degerler” anlamini selaleye iist anlam olarak yiiklemistir. Kibele
formunun arkasinda yer alan giines kursu, formun giiciinii “gdk tanrisi” metaforuyla
vurgularken, gilincel anlamda “uygarliklarin giicii” anlamiyla da bir senteze
ulastirilmastir.

Sanatci  bu tasariminda uygarliklarin  gelisirken gecmis degerlerden
kopamayacagr ve onlarin giliniimiize ulastirdifi yonlendirici birikime herzaman
gereksinim oldugunu izleyiciye hatirlatir. Bugilinlin yasantisini besleyen en 6nemli
kaynak ge¢misin degerleridir.

Kibele ¢esmesi heykeli dar bir alanda insa edildigi icin kent mimarisi ile
cevrelenmistir. Sanat-Kiiltlir merkezi olarak kullanilan bir yapinin bahgesinde

konumlandirilmis olan heykel, yap: ile anlamsal bir bag kurmustur. Ancak bu bag
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yapmin modern mimarlik iirlinii olmas1 nedeniyle bigimsel bir uyumu sergilemekten
uzaktir. Bu ¢eligki “diin” ile “bugiin™ arasindaki celigki gibidir.

Yiiksek teknolojik olanaklarla tiretilmis geometrik formlardaki mimari yapilarin
arasina sikigmig gibi goriinen heykel tasarimi, bugiiniin insanina bir uyarida
bulunuyormusgasina beklenmedik bir mekanda izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu
konumlanma bir tiir bellek tazeleme islevini tistlenmistir.

Kibele ¢esmesi heykeli, mermer malzeme ile suyun bir arada yarattig1 dogal,
yumusak formunu sert cizgilerle ¢evrelenmis mekanin ortasinda bir varolma savasi
veriyormuscasina sikistirilmig bicimde goriiliir. Heykel-cevre iligkisi agisindan olumsuz
bir izlenim gibi goriinse de anlamlandirma agisindan dogru bir konumlandirma olarak
degerlendirilebilir. Hangi tarihsel donemde, hangi gelismislik diizeyinde, hangi
teknolojik seviyede olunursa olunsun uygarligin gecmis degerleri bugiiniin degerlerini
iiretmede etkili olmustur. Insanlik her tarihsel kesitte kendi iirettigi maddi ve manevi
degerleri birbirinin lizerine insa ederken; kokenini kaybetmemeye, kendisine

yabancilagsmamaya c¢aba harcamalidir.
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BOLUM IV

SONUC VE DEGERLENDIRME

4.1. Sonug¢ ve Degerlendirme

Mekan1 ve hacmi estetik anlamda bi¢imlendirme yontemlerinden biri olan
heykel sanati, hacmin bigimlendirilmesiyle bir tir ikinci doga iiretir. Hacmin
bicimlendirilmesi, hacmin kiitlesiyle ig¢te ve dista olusturulan yeni hacimlerin
yapilandirilmasiyla gergeklestirilir. Sanat tarihsel siiregte heykel sanatgisi giderek
icerisinde 15181in ve havanin dolasimina olanak saglayan form ig¢i alanlar; baska bir
deyisle i¢sel form alanlar1 yaratirken heykelin yer aldigi dis diinyayr gdézden
kagirmamaya 6zen gostermistir. Heykel tasariminda i¢ ve dis alan diyalektik bir bag
icinde birbirini giiclendirdigi fark edilmistir. Sanat¢1 katt hacmi zaman zaman
incelterek, zaman zaman pargalayarak Oylesine degistirmistir ki, algi uzayin iginde
akan, soluk alan bir yogunlugu ayirt edebilmistir. Sanatin mek&na ve zamana
dayandirilmasinin yaninda hacim ve mekanin anlamli bir biitiinliik olusturmasi kinetik
ve dinamik unsurlarin birbirleriyle girdigi iliskiler heykel sanatina yeni anlam arayislari
alan1 agmistir. Heykel tasariminda duragan kitle biitiiniiyle par¢alanmis maddeye form
kazandirilirken; mekéan, form ve zaman cesitli diizeylerde heykelin anlam metninin
icinde sorumluluk {istlenmistir. Bdylece bosluk maddeleserek bigimlenirken, bir
anlamda estetik mekana da doniisebilmistir. Kavramsal bir yaklasimla bakildiginda her
bi¢cimlendirme yontemi birbiriyle nedenli farkliliklar tasisa da artik heykel sanatinda
boslugun mekanlastirilmasi, mekanda yaratilan form iligkili estetik uygulamalar
heykelin mekanla etkilesimi yoluyla kendisini var etmesini her defasinda yeni islevler
istlenerek saglamigtir. Sanat¢i bazen maddesel olami vurgulayarak kalici yapilara
yonlenirken bazen de gecici bir yap1 oldugunu sadece bir iz, bir igaret olarak kendisini
var edecegini bir anlamda mekanin formu iginde eriyecegini hissettirmek istemistir.
Form, somut bir nesne gibi degil yapicisinin yasam deneyimlerini yansitan bir eylem,
insan1 uyaran, onu etkili ve verimli yaratict davranisa yonelten gizil bir gii¢ olarak
goriilebilir.

Form c¢ok ¢eliskili 6geleri icinde barindirir. Bu ¢eliskilerin biiyiik bir boliimii
cevresiyle olan celigkisidir. Cagdas sanat¢inin sorumlulugu yapilandirdigr form ile

formun ¢evresini degistirirken kendisini degisebilir esneklikte tasarlayabilmesidir.
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Mehmet Aksoy’ un heykellerini mekan iligkileri baglaminda inceleyen tez
caligmas1 s6z konusu iliskiyi gostergebilimsel yontemle analiz etmeyi se¢mistir.
Analizin  yontemi  secilitken  gostergebilimsel  yontemle  gergeklestirilecek
anlamlandirmanin tekil bir teknik ve yontem igermedigi goriilmiistiir. Biiylik oranda
yazili ve sozIlii metinlerin analizi iizerinde gelistirilen teoriler zaman iginde goriintliniin
bir metin igerdigi kabuliiyle yontemin goriintii iizerinde de uygulanabilirligi fark
edilmistir. Ancak yine de goriintii gostergebiliminin de tekil analiz sifresi yoktur.

Tez caligmas1 gostergebilim teorilerine biitiinciil bir yaklagimla bakmais, yapisalci
felsefenin kapsaminda yer alan ekoller, okullar ve teorisyenler incelenerek bir goriintii
nesnesi olarak heykel analizine uygun anlamlandirma yontemi se¢ilmistir. Bu se¢im
yapilirken 0zellikle Mehmet Rifat ve sanat iirlinii analizlerinde Onemli teoriler
gelistirmis olan Pierre Guiraud teorilerine yakinlagilmigtir. Mehmet Rifat (2011, s. 22)’

m

Gostergebilim, anlamin bulundugu her yerde yasayan, her diisiince
dizgesinin olusumunda var olan bir tasaridir; siirekli gelisen bir yasama-
okuma-diisiinme-yeniden iiretme etkinligidir, yeniden anlamlandirarak
var olma/var etme etkinliidir: Son derece 0Ozgir ama kuralli bir
etkinliktir.

sOzleri tez caligmasinin analiz siire¢lerinde unutulmamaya ¢aligilmistir.

Uygulanan yontemin tekil bir kaynagi yoktur. Greimas’ dan Lotman’ a kadar
cok sayida teorisyenin ingasinda katkida bulundugu anlamlandirma yontemleri Mehmet
Rifat’ 1n olusturdugu analiz dizgesi sentezinde uygulanmistir.

Tezin tasarlanmasi sirasinda Aksoy’un 8 heykel calismasi se¢ilmis ancak analiz
caligmalar silirecinde ortaya ¢ikan verilerin kapsamlari, akademik tez kapsamlarini
asti81 goriilmiistiir. Bu nedenle heykel ve ¢evre baglaminda Aksoy’ u kapsamli bigimde
ifade edecek iki heykel caligmasinin genis analizinin arastirma problemine yanit
verecegi diisliniilerek baglangicta secilen 6 heykelin analizi tezde yer alamamustir.

Heykel-mekan kavrayisi iginde ele aliman Hezarfen ve Kibele Cesmesi
heykelleri sanat¢inin form-mekan iliskisi olusturmadaki yontem zenginligini ortaya
koymustur. Her iki caligmada da Onceden belirlenmis mekéna gore heykeller
tasarlanmig, heykel tasarimlarinda mekan heykelin anlamini ¢ok katmanl dile
doniistirmekte katkida bulunacak bicimde yeniden big¢imlendirilmistir. Aksoy’ un

sanatsal lislup ve estetik segkisinin karakteristik 6zelliklerini gdstermesinin yani sira her
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iki heykelde tarihsel bir degere atifta bulunmasi baglaminda ortak estetik kaygi
tagimaktadir.

Sanatciyla yapilan goriismelerde, sanat¢inin tasarimlarinda 6zel olarak
gostergebilimsel bir dizge kullanmadigi, hatta gostergebilimsel analize uygun bir
yorumlamanin heykelleri tizerinde yapilmadig1 anlasilmistir. Bu nedenle ¢agdas heykel
uygulamalarinin bazilarinda goriilen dizge tasarimi ardindan form tasarimi ydntemi
Aksoy’ un heykellerinde s6z konusu degildir.

Mehmet Aksoy heykel sanatini toplumsal iligkiler baglaminda algilar. Gerek
roportajlarinda gerekse {irlinlerini agikladigr yazilarinda heykel izleyicisini, genis
anlamda toplumu ve onun heykellerine yiikleyecegi anlami dnemsedigi goriilmektedir.
S6z konusu izleyici toplulugu yalnizca heykelin konumlandigi alan c¢evresindeki
insanlara yoOnelik bir mesaj iletimi kaygisindan ote, sanatci olarak topluma iletmek
istedigi mesajlar biitiinii olarak degerlendirilebilir.

Sanat¢1 mesajlarini iletirken mitolojik, tarihsel ve toplumsal gec¢misle ilgili
verileri kullanir. Seckisinde biiyiik oranda Anadolu tarihi saklidir. Uygarlig: biitiinciil
anlamda ele alan sanat¢1 ge¢misin degerlerini, degerlerin bugiiniin insanina bugiiniin
anlatim diliyle iletilmesini hemen hemen biitiin calismalarinda 6ncelemistir.

Analiz konusu olan her iki heykelde izleyicisine zengin bir cografya da
yasadigini, o cografyanin ge¢miste iirettigi diislinsel, bilimsel ve estetik degerlerin
giiniimiizii zenginlestirecek bigimde taginmasi gerektigini hatirlatir.

Aksoy, her iki heykelinde de zaman boyutunu titizlikle anlamlandirmis ne
gecmisi ne de gliniimiizii g6z ard1 etmeden uygarligi kronolojik bir dizim olarak degil
yasamsal stire¢lerin birbirini var ederek insas1 bi¢iminde kurgulamaistir.

Tez ¢aligmast Aksoy’ un heykellerinin heykel sanat1 baglaminda ekol ve estetik
diliyle analiz etmeyi amaglamadigi halde, sanat¢inin kavramsal temele dayali
disavurumcu bir yontem sectigi, bu yontemi uygularken zaman zaman soyutlamaci bir
imge dili kullandig1 goriilmektedir.

Cok katmanli anlam parcaciklarinin insasi ile zaman-mekan-form biitiinliigiinde
tasarimlarin1  gergeklestiren sanatci, anitsal etki yaratmayr heykel yontemi olarak
segmistir.

Tez c¢aligmasinin biitiinliiglinde sanatcinin yalnizca iki heykel calismasini
gormek yerine onun tasarimlarinda hangi estetik ve kavramsal problemleri tartistigini

gorebilmek ve sanatsal dilin toplumsal bir sdyleme doniisiirken sanat¢inin kendini degil
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uygarligi merkeze almasini fark etmek analizin genis anlamda izleyiciye kazandirdigi

bir anlamlandirma zenginligi oldugunu gostermektedir.
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EKLER

EK 1. Mehmet Aksoy

1939 Yayladagi — Hatay’ da dogdu.

1961 — 1967 1.D.G.S. Akademisi Heykel boliimiinde Prof. Sad, Calik atdlyesinde
ogrenim gordii.

1969 — 1970 1.D.G.S. Akademisi Heykel boliimiinde asistanlik yapti.

1970 — 1977 Devlet bursuyla yurt disinda 6grenim gordii. 1972 ye kadar Londra’ da
kaldu.

1972 Berlin Tiirk Akademiler ve Sanatcilar Dernegi’nin kurucu iyeligini ve
bagkanligini yapti.

1972 — 1978 Berlin Yiiksek Sanat Okulu Heykel Boliimiinde “Meisterschule”

1977 Nazim Hikmet projesinin yonetimini yapti.

1977 — 1978 Berlin’ de serbest sanatg1 olarak calisti.

1978 — 1981 1.D.G.S. Akademisi Heykel boliimii Tas atdlyesinde 6gretim gorevlisi
olarak calist.

1081 — 1989 yillar1 arasinda Berlin’ de serbest sanat¢i olarak calisti. 1989 tarihinde
Tiirkiye’ ye dondii.

1989’ dan beri Tiirkiye’ de ¢aligmaktadir.

1982 — 1986 Kranoldplatz Heykel Sempozyumuna yarismayla katilma sans1 kazandi ve
“Buluttan Sevgililer” adli heykeli yapti.

1984 — 1987 “Berlin insan Manzaralar1” Heykel Sempozyumu’ na yarigmayla katilma
sans1 kazand1 ve “Is Gogciileri” adli heykel ansamblesini yapti.

1986 — 1988 “Riiyalarimiz” adli projesini Tirk — Alman gencleri ile birlikte
gerceklestirdi. Genglere rolyef ¢caligmalar: yaptirdi. “Cemal’ in Riiyas1” isimli tag
heykeli bitirdi. “ Stedhaus Bocklepark™ gengler yurdu binasi 6niine heykel dikti.

1989 Bonn “Mechul Asker Kagag1” heykelini yapti.

1989 II. Uluslararasi istanbul Bienali Aya Irini’ deki “Sahmeran Oykiileri” adli proje ile
katildu.

1990 III. Asya — Avrupa Bienaline katild1.

1990 “Ayrilik” adli heykeli istanbul Bebek Tiirk Merchant Bank’ 1n 6niine dikildi.

1990 Karacaahmet’ te, bir aile mezarlig1 icin heykel yapti.
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1991 “Mechul Asker Kacag1” Almanya’ da Postdam’ a dikildi.

1991 Ankara Esenboga giriflinde dogal kayalar1 da i¢ine alan “Toprakana” heykel
projesi tistiinde ¢alist1

1992 Ankara Altinpark icin “Gokkusaginin altinda” heykel projesine basladu.

1995 Ankara Belediye Baskanligi tarafindan “Periler Ulkesinde” adli heykel,
miisteh¢enlik nedeniyle kaldirildi ve Gokkusaginin Altinda Heykel calismasi
durduruldu.

1995 Borsa Binasi 6niine “Ay1 ve Boga” heykeli dikildi.

1995 — 1998 Izmir Selguk Kurtulus Yolu Anit1 yapildi.

1996 Bergama’ da yol kavsaginda, 17 m. Yiikseklikte, 300 ton tastan olusan “Nike
Heykeli” calismalar1 basladi. Bergama’ ya taslar nakledildi. Belediye Bagkaninin
secimlerle degismesinden sonra yeni Belediye Baskaninca proje durduruldu.
Taglar ve Sanat¢1 halen beklemekte...

1998 Boyacikdy IST. Tuncay Artun mezari igin heykel yapildi.

1998 — 2000 Cumhurbaskanlig1 Hiiber Koskii IST. I0 Bosphorous ve Kurtulus Savasi
ve Atatiirk Heykelleri yapildi.

1999 Zincirlikuyu IST. Sitki Coskun Mezar1 i¢in heykel yapild.

2001 Datga Can Yiicel Mezar Heykeli yapti.

2001 Is Bankas1 Kuleleri Kibele Cesmesi Heykeli yapildi.

2002 Ankara Berkant Aksoy mezari i¢in “Kuyruklu Yildiz Hizinda” adli heykeli yapti.

2003 — 2004 Yenisehir Soyak Kibele Evleri Heykel Projeleri tamamlandi.

2005 Kizilderili lider Sting Bull anisina heykel yapildi.

2005 — 2008 Kars Kalesi karsisindaki tepeye 35 m. yiiksekliginde “Insanlik Abidesi”
adl1 heykel ve ¢evre diizenlemesi galigmalart yapildi.

2007 — 2008 1.T.U. Maslak Kampiisii Kiitiiphane oniine Hezarfen heykeli yapt:

2010 —2011 Tirk Hava Kuvvetleri “ 100. Y1l Anit1”
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EK 2. Mehmet Aksoy’ un acik alan heykelleri

Ayt ve Boga, Istanbul Borsa Binasi1 Onii, 1995
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Kurtulus Yolu Anit1, Izmir, 1995-1998



NAUS

Can Yiicel mezar heykeli, Datga/Mugla, 2001
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Ilhan Selcuk ve Cumhuriyet Aydinlanmasini Yaratanlar, Besiktas-Istanbul,
2012



147

Iki Kitaya Nazim Hikmet Kopriisii, Akatlar Sanatcilar Parki-Istanbul, 2014



Ozgecan Aslan mezar heykeli, Mersin, 2015
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OZGECMIS

1987 Tokat’ da dogdu.

Gaziosmanpasa Universitesi Resim Is 6gretmenligi boliimiinde lisans egitimini
tamamlad1 (2006-2010).

Giresun {iniversitesi Resim Is ogretmenligi boliimiinde Arastirma Gorevlisi olarak
calismaya basladi (2013).

Cukurova Universitesi'nde arastirma gorevlisi olarak ¢aligmakta (2015 - )



